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MULLER PETER SzIAMI

Tézisek a kulturarol
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A kultra nem bagatell.
A kulttira az anyatej.

A kultira nem legyezd.
A kultura a levegd.

A kulttira nem raadas,
a kultura a lazadas.

A kultura nem parallel.
A kultaranak haza kell.

A kulttira nem kaloda,
nem mosoda, nem szaroda.

A kultira nem teremdr.
A kulttra a rezondr.




A kultara nem szakadék,
a kultara nem maradék,

a kultura a haladék,
mig mondhatod a magadét.

A kultura a Szent Szabadsag.

A kultura, hogy legyen nagy szad!

A kultara a végveszély.

Ha szajon vagnak, még beszélj!

A kultra nem temetd,
nem par semmibe meredd

taknyos énkényes szovege,
a kultura a kozepe

mindannak, amit szivesen
szivunk be fontit idelenn.

A kulttira, mint Ararat,
adja a léttink talajat.

A kultira nem 6voda,
és nem is a ,Ki kicsoda?”

A kultra nem gumicsont,
a kulttra a horizont.

A kultira nem mesehab.

Ha nincs kulttra - te se vagy...

A kultira a menedék,
kinyalhatod a fenekét.

SzKAROSI ENDRE

Ujra a kozosségi koltészet felé

A koltészet oralis eredete a modern irodalom- és miivészetfelfogas két elkiiloniilt entitasat kapcsolja szét-
valaszthatatlanul egybe: az utobbi évszazadokban a zene hirodalmaba utalt vokalitasét és az emberi be-
szédét. Az ének altal megjelenitett zenei vokalitas és az ember hangi kommunikacidja kozott korabban
nem tételeztek fel Iényegi atjarast, bar a dalkultura évszazadai szorosan egymas mellé rendelték a hang-
szeres zenét és az énekszot (lasd példaul a 19. szazadban a romanc mtfajanak elképesztéen mindennapi
jelenlétét az emberek tarsadalmi éltetében). Ma azonban mar vilagos, hogy az emberi hang dimenzi6ja
a zene, a koltészet, a szinhaz és egyéb kommunikacios formak igazabol szétvalaszthatatlan alapjat képezi.

A 20. szazad folyaméan azonban mind a zene belsé fejlédésében, mind az irott nyelv fogsagabol egyre
jobban kiemelt koltészethen megtorténik az emberi hang és a zenei-kornyezeti hang kiilonbségének tuda-
tositasa: Ton, sound, son versus Stimme, voice, voix kett0ssége hozzajarul a hangi kultira tjradimeni-
zonalasahoz. A 20. szazad masodik felében mindehhez hozzaadodik még a hangrogzités tomeges lehetd-
ségének megjelenése, a hangmanipulalas egysze szofisztikaltabb lehetdsége a studiokban, mely utobbi
azt is lehet6vé teszi, hogy az eredenddéen vokalis hangot a szonikus, zenei hang regiszterébe utalja (voko-
der). Mindehhez hozzajarul még az emberi kdrnyezet zérejtartomanyanak zenei-koltészeti funkcionalasa,
amit a futuristak kezdtek el, am azutan bontakozott ki ellenallhatatlanul, hogy a ,komoly” zene, illetve
a progressziv popularis zene noise-ként kanonizalta és iranyzatositotta.

Mindez az 6tvenes-hatvanas években formalja at a kultarat és a réla valo gondolkodast: a popularis
kultira mivészi emancipalasaval a zene egyetemes miivészetként és kommunikacios tartomanyként
funkcional tovabb, amelyhez mindenkinek koze lehet, és amely nem sziikségképpen tételez fel a tarsa-
dalom kanonizalt intézményei altal szentesitett el6képzettséget.

A koltéi alkotofolyamatot nemcsak a torténeti avantgard iranyzatok, hanem az azok hatasat is mutato
oralis kolt6i forradalom alakitotta at: a beat-koltészet a jazz és a reading tarsitasaval egyrészt egy régebbi
keletd, a magaskulturan korabban kiviil esd, f6ként a fekete és az indian tradicioban létezé miifaji hagyo-
manyt vitt és fejlesztett tovabb, masrészt felszabaditotta az ,irast” mint alkototevékenységet az elGzetes
lejegyzés kotelme alol. Harmadrészt pedig a zenei-vokalis improvizacio elvét avitte az irodalmi alkoto-
folyamat mechanizmusai kozé.




A tulajdonképpeni hangkoltészet (sound poetry) viszont a szavalat, a deklamacio tobbnyire szinpadi
hagyomanyat autonomizalta a Lautgedichtben és a verbalizzazione astrattdban. Utobbi lényegében
szlikségképpen vezetett el a radio mint médium kreativ terének hasznositasahoz: mar Marinetti 1933-as
kialtvanya meghirdeti ennek lehetdségét és sziikségszertuségét, 1935-36-ban pedig a kolt6 példat is ad
a declamazione dinamica e sinottica hangrogzitésének jelentGségére az Olasz Radioban; 1947-ben azutan
Artaud megalkotja a vilag eddig egyik legjelentésebb, rddidra irt és studioban realizalt kolteményét.
Mindezek utan a hangkoltészet kibontakozasa kiilonh6z6 poétikak mentén torténik: a (f6ként francia)
fonetikus koltészet (poésie phonétique, Ilse és Pierre Garnier, Bernard Heidsieck), a vokalitast masképpen
koncipialo konceptualis hangkoltészet (akar Adriano Spatola, akar John Cage mentén kovetjiik azt nyo-
mon), vagy az egyfeldl a studiotechnikat, masfel6l az emberi kérnyezet hangtartalmat radikalisan funk-
cional6 svéd iskola (Fylkingen Studio, azaz Sten Hanson, Bengt Emil Johnsson, Ake Hodell, de ehhez a mo-
dellhez sorolhatjuk Henri Chopint vagy Larry Wendtet is) mellett tovabb €l a zenei identitas feldl épiilg
hangkoltészet (Charles Amirkhanian, David Moss, Joel Hubaut). Az egyéb, immar torténetileg adott mintak
kozott feltétleniil emlitést érdemel a vokalitas antropoldgiai és studiotechnikai kutatasat 6sszekapcsolo
Demetrio Stratos vagy Jerome Rothenberg.

Mindezzel parhuzamosan az 6tvenes-hatvanas évek elsdsorban képzémiivészeti gyokert happening-,
majd performanszkultardja szintén, illetve még inkabb a kézosségi tér iranyaba pozicionélja a miivésze-
tet, illetve szorosabb értelemben a koltészetet: a deklamacio, a performansz és a zene logikajat és esz-
kozeit egyarant hasznosit6 performanszkoltészet (performance poetry) ,az élet és miivészet egysége”
romantikus idedjat a gyakorlatban tjraéleszté poétikakkal talalkozik.

Mindezek a folyamatok egyrészt a hagyomanyosan elitkulturaként intézményesedett kulturalis mez6-
b6l a miivészi értelemben is demokratizalodé nyilvanossag felé orientalt torekvések - ebben az értelem-
ben szinte sz6 szerinti - térnyerését, illetve a hagyomanyosan a tomegkulttra szférajaba utalt populdris
kultira emancipaciojabol taplalkozo miszészeti torekvések konstans hagyomanyat intézményesitik,
immar torténeti jelentGséggel. Ezért, amikor az oralis koltészet ujabb reneszanszat a kozosségi térben
kezdeményez6 Marc Smith a slam poetry mozgalmat utnak inditja Chicagoban, a zenei kozosségi tapasz-
talatokra éppugy tamaszkodhat, mint jelentds kulturalis el6zményekre (fliggetleniil attol, hogy mennyire
tudatosodtak benne ezek a tényezSk). Erdekes, hogy az Egyesiilt Allamokban néhany év alatt tdmegmoz-
galomma valt, Chicagon tul elsésorban New Yorkban és San Franciscoban kdzpontosulo slam-koltészet
Eur6paba viszonylag lassan jut el, és jellegzetes modon - mint ahogyan az a zenében tortént - elszor
Nagy-Britanniaban honosodik meg, Ayo Ada Ogolo kezdeményezése nyoman, f6ként a Manchesterben és
Liverpoolban rendezett speak-easy- eseményeken.

Alighanem tudatos poétikai reflektaltsag nélkil, de pontosan a hatvanas évek konceptualis alapve-
tései latszanak kiteljesedni: a slam-mozgalom, az ennek keretében rendezett kolt6i versenyek a miivészi
alkotas szocialis faktorat helyezik el6térbe: a slam poetry az emberi egyiittlétre, a kdzvetlen recepciora
fokuszalja a koltészet funkcidjat, s annak elsésorban kommunikativ, mintsem immanens esztétikai mi-
ndségét revelalja. A ,minden ember mtivész” jo két évtizeddel korabbi tarsadalmi imperativuszat a ,min-
denki lehet kolté” jelszavaval intonalja tjra.

A slam poetry torténeti megalapozasa vagy levezetése persze korantsem meriilhet ki az irodalmi-
miivészeti intézményrendszer és hagyomany radikalis megujitasanak korabban kialakult hullamaibol,
hanem szinte torvényszerien vezetnek ide a kortarsi popularis zenei torekvések nyelvi-formai inspiraciéi
is - leginkabb a rapé, a hip-hopé és a dubé. Ezen iranyok narrativ formulai talalkozhatnak a hagyomanyos
szinhazi eszkozok (szavalat, ének) alkalmazasaval, illetve mozgaskoreografiakkal is. Mégis, ami a slam-
koltészetet markansan megkiilonbozteti a popularis zenei szcénatol, az a verbalis kifejezés és kommuni-
kécio abszolit dominancidja, akar a zenééhez hasonlé befogadoi kdzegben is.

Magyarorszagon viszonylag késén, 2006-ban jott létre szervezetileg a slam-mozgalom, s az elsd, Micsar-
nok-beli talalkozot a budapesti mellett létrejovo kisebb szcénak megalakulasa kovette Pécsen, Szegeden,
Zalaegerszegen, Veszprémben, Debrecenben. Néhany év alatt a hazai slam-kéltészet fontos divattényezGvé
valt: az eseményeken szokasosan tobbszaz fényi fiatal kozonség keresi a végeredményben mégiscsak kol-
t6i kifejezés és kommunikacio tovabbélésének mikodd csatornajat.




Gyukics GABOR

Nyitott slam

AMI A SLAM-KOLTESZETRE BEFOLYASSAL BIRHATOTT

A slam egy olyan koltészeti verseny, immar szinte mozgalom, amely lehetdséget ad minden kolt6i és el-
adoi vénaval megaldott személynek, hogy kozonség el6tt sajat verssel szolaljon meg. A vers akarmirdl
szolhat, a lényeg az, hogy legyen konkrét mondanivaldja, humora, és keményet {isson. A slam egy olyan
koltészeti forma, amely minden koltészeti stilusnak, formanak otthont ad. F6 témai és regiszterei tobbek
kozott a tarsadalomkritika, a politika kigiinyolasa, a politikusok szamonkérése, a néi egyenjogusag, a szo6-
las- és vallasszabadsag és a rasszizmusellenesség. Ezenkiviil fontos eleme a humor, formajat tekintve
pedig sokaknal fontos szerepet jatszik a rim.

Marc Smith, a mozgalom amerikai alapitdja szerint a lira és az el6ado-mtivészet 0sszeolvasztasa a lé-
nyeg. Masok a slam sz6 'verbalis tamadas’ jelentését emelik ki, e kolt6i muifaj tarsadalomkritikus tartalma
miatt. A politikai tematizacio persze nem feltétel. Egy slammernek azonban minddssze harom perc all
rendelkezésére, hogy megtalalja a hangot a kdzonséggel, ezért muszaj ,iitnie”. A slam a vers demokrati-
zalasarol szol, arrol, hogy kozvetlentiil és a helyszinen ismerjiik meg egymas érzéseit, gondolatait. Az én-
kifejezés, a performansz, az él6sz6 és a szavak altal kozvetitett energia adja a varazsat.

A mai értelemben vett slam meglehetésen fiatal: gyokerei az 1986-0os Chicagoba nytlnak vissza. Marc
Smith, a szocialista eszmékhez vonzodé épitémunkas és kolté unalmasnak talalta a szokvanyos felol-
vasoesteket, és koltészeti eldadoversenyt hirdetett meg, ahol akarki felolvashatta, el6adhatta sajat versét.
Az jakarki” azt jelzi, hogy az open reading - nyitott felolvasoest - hagyomanya valamelyest meggyGzte
Mr. Smithet, hogy meritsen bel6le. De mibdl meritett ezen kiviil? Az tény, hogy egy sima kotetbemutat6
vagy versfelolvasoest rettent unalmas tud lenni, ha az eldadni, érthetéen felolvasni képtelen - bar tehet-
séges - kolté motyog a pulpituson. Ezt a gondot Magyarorszagon szinészek beiktatasaval vélték megol-
dani. Amerikaban, a slam hazajaban viszont ez a moédszer nem igazan divott. Willem Dafoe az egyetlen
amerikai szinész, akirdl tudni, hogy szinpadon kortars kolt6i mtiveket adott eld.

A slam nagy dobasnak bizonyult. Chicagobdl eljutott a New York-i Nuyorican Poets Caféba, ahol azéta
is heti rendszerességgel tartanak slam-bulikat. A Nuyorican koltéin, koztiik Bob Holman slam-mesteren
keresztill pedig eljutott Amerika és Eurépa feltorekvé vagy éppen minden tjra nyitott és minden érde-
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kesnek latszo kezdeményezést kiprobalni merd koltGihez, zenészeihez és szinpadi eléadéihoz. Magyar-
orszagon a Micsarnokban volt az els§ slam-buli 2006-ban. Az eseményre Petranyi Zsolt, a mizeum ak-
kori és nyitottsagarol hires vezetdje rappereket, MC-ket (Master of Ceremonies) és dj-ket hivott meg,
valamint olyan koltéket, akik nem rettennek meg az 1jtol és a kihivastol. Havi rendszerességii slamek
2008 januarja 6ta szervezédnek. Magyarorszagon ez egy rendkiviil fiatal iranyzat, ezért a résztvevik
és a kozonség - amely szintén elképesztden fiatal - hatarozza meg nalunk a mozgalom jovdjét.

Mi hatott a slamre? Honnan eredeztethet6 batorsaga, szokimondasa, forradalmisaga? Els6ként azt a
20. szazad elején kibontakozo és tevékenységével az egész szazadot meghatarozo amerikai muiivészeti
csoportosulast és eszmét, a Harlem-reneszanszt kell gorcsé ala venni, amelynek koltészetébdl a modern
amerikai spoken word performanszforma kialakult. A spoken word az akadémiai és az intézményesitett
koltészeten kiviili verbalis megnyilvanulasi forma és el6adoi magatartas, amelynek segitségével kezdet-
ben a féleg fiatal, fekete amerikai el6adok fejezték ki véleménytiket, osztottak meg érzéseiket, verseltek
tapasztalataikrol. A slam maga a tulajdonképpeni spoken word-verseny, egy olyan verseny, amely kozvet-
len kapcsolatot alakit ki a nézével, aki igy részesévé valik az eseményeknek.

HARLEM-RENESZANSZ

A Harlem-reneszansz az 1920-as években prominens fekete miivészek altal tudatosan kialakitott kultu-
ralis mozgalom. Célja az tgynevezett Uj Néger-ember bemutatasa, aki intellektusaval és mivészetével
valaszol a rasszizmusra, és 6nérzetesen keresi az 0j fekete identitast, sajat fekete dnmegvalositasanak
lehetGségeit a fehér dominanciaval szemben. A fekete miivészet ebben az id6szakban valt végérvényesen
részévé az amerikai kulturanak, és hatasa a mai napig az egész vilagon érezhetd. A Harlem-reneszansz
fektette le az alapjait a modern fekete-amerikai irodalomnak és a modern jazznek, és ismertette meg
a fekete kulttrat a kiviilallokkal. A fekete miivészek minden miivészeti aghan letették névjegyiiket, a film-
miivészetben, a zenében, a képzémiivészetben és az irodalomban egyarant. A Harlem-reneszansz legis-
mertebb képviseldi az iro-kolté Langston Hughes, Zora Neale Hurston, Paul Robeson operaénekes, Duke
Ellington zenész, James Weldon Johnson aktivista és koltd.

LAST POETS

Az 1960-as évek vége felé, tulajdonképpen a Harlem-reneszanszbol nétt ki a Last Poets nevii rapzenekar,
amelynek tagjai olyan kolt6k és zenészek, akik a fekete nacionalista mozgalommal szimpatizaltak. Sokan
ugy vélik - és igazuk van -, hogy a Last Poets fektette le a hip-hop alapjait, és Gil Scott-Heron spoken word-,
soul- és jazzkoltdvel karoltve e csoport tagjai utat mutattak a szocialis érzelm(d MCknek a stilus elsajati-
tasahoz és mtveléséhez. Az sem véletlen, hogy a Last Poets Malcolm X sziiletésnapjan, majus 19-én ala-
kult a Harlemben, a jamaicai Marcus Garvey tjsagirorol, a fekete nacionalizmus sz6szo6lojarol elnevezett
parkban.




WATTS WRITERS WORKSHOP

A Watts Writers Workshopot Bud Schulberg forgatokonyviro, producer hozta létre, miutan 1965 augusztu-
saban a feketék lakta Los Angeles-i Watts negyedben forrongasok tortek ki, valaszul az alaptalan renddri
intézkedésekre. A hat napig tart6 utcai harcok soran 34-en vesztették életiiket. Schulberg ekkor dontott
ugy, hogy a kovetkezmények enyhitése végett miivészeti csoportot alapit a Watts negyedben. A Watts
Writers Workshop tagjai kozé sorolhatok a késdbhi jazz-kolt6k, Quincy Troupe és Curtis Lyle, a spoken
word-kolté Wanda Coleman és a space-koltészet nagy mestere, Will Alexander. Wanda Coleman volt az elsd
spoken word-kolt6, akinek kényvalakban jelentek meg versei.

BLACK ARTS MOVEMENT

A Black Arts Movement szintén 1965-ben alakult Harlemben, Malcom X meggyilkolasara val6 valaszként.
Ez a mozgalom, amelyet Amiri Baraka, vagyis Everett LeRoi Jones hozott létre, a fekete-amerikai irodalom
torténetének egyik legfontosabbnak bizonyul6 mozzanata. A mozgalom kiadok, magazinok, folyoiratok
és miivészeti intézmények létrehozasat inspiralta. Létével afroamerikai tanszékek létrehozasahoz jarult
hozza kiilonb6z6 egyetemeken. Tagjai kozott tudhat6 Nikki Giovanni és Maya Angelou. A mozgalom égi-
sze alatt rendszeresen tartottak felolvasoesteket, kiilonbozo etnikumu kolt6k részvételével. FO témaik
a faji megkiilonboztetés és a tarsadalmi problémak voltak. A mozgalom idével kiszélesedett, aminek ko-
vetkezményeként kiilonféle mas miivészeti agak is részeivé valtak, és valosagos erdszak-miivészetet foly-
tattak a fekete-amerikai létezés és mivészet elismertetése érdekében.

BLACK ARTISTS GROUP (BAG)

A Black Artists Group 1968-t0] 1972-ig 1étez6, St. Louis-i miivészeti kollektiva, amelyhez f6ként zenészek
(J. D. Parran, Luther Thomas, Floyd Laflore) és szinhazi emberek (mint Malinke Robert Elliott, Vincent
Terrell) tartoztak, de kolt6k (példaul Ajule [Bruce] Rutlin, Shirley LeFlore), tancosok (tobbek kozt Georgia
Collins, Luisah Teish) és fest6k (példaul Emilio Cruz, Oliver L. Jackson) is voltak a tagok soraban. A vilaghi-
rd World Saxofon Quartet harom alapitoja tagja, Julius Hemphill, Hamiet Bluiett és Oliver Lake is a kollek-
tivahoz tartozott, és - mint fekete miivészekbdl allo csoport - 6k is tudatosan a fekete miivészet megismer-
tetését tlizték ki célul. A kollektiva hires el6adasai kozott tartjak szamon Jean Genet Blacks cimii darabjat.

A fent emlitett csoportosulasok valamilyen, akarha kozvetett modon is, de mind hatassal voltak a slamre.
Ko6z0s vonasuk, hogy a fekete Amerikat képviselték, és nem véletlen, hogy az els6é spoken word-kolt6k
fekete-amerikaiak voltak, és hogy Amerikaban a mai napig tobbségben vannak, bar helyet adnak mas
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etnikumu eléadoknak is, s6t meghivjak éket. A legtobb amerikai slam-kolt6 személyes inditékokkal ren-
delkezik, ahogy az a kezdetekben egyértelmiinek szamitott. Az utcarél bejoveé koltd, performer-aspirans
a spoken word- és/vagy slam-rendezvényen lehetdséget kap, hogy vershe szedve mondhassa el, illetve
egyaltalan elmondhassa véleményét a tarsadalmi visszassagokrol. Sokuknak borténben voltak a roko-
naik, innen ered a slamhez tartozé 6ltozék - a csipdig 16go6, évnélkiili nadrag, a fiizénélkiili bakancs
(utalva arra, hogy a bortonben éngyilkossagra alkalmas eszkoz, mint kotél, 6v, madzag nem lehet az
elitéltnél) -, mert kihez probaljunk hasonlitani, ha nem az apankhoz, még ha bortoénben van is.

BEAT-GENERACIO

A beat-generacio hatasa szintén meghatarozo a slam torténetében. A nyitott felolvaso estek - open
readingek - végiil is spontan felolvasassal kezdddtek, amit késébb tébb tudatosan szervezett est kovetett.
A slam-események az open readinghez hasonléan altalaban nyitottak a felolvasni, el6adni szandékozok
el6tt. A f6 kiilonbség az eddig emlitett mozgalmak és a beat kozott abban all, hogy a beat-generacié ugy-
nevezett alapitéinak tobbsége a Columbia egyetemen tanuld fehér diak volt. Ilyen volt Ira Cohen kolt6,
fotografus is, aki szamtalan egyéb miive mellett Panama Rose néven szakacskonyvet is irt Hashish Cook
Book cimmel (ami jol mutatja a beatek kotodését a kabitoszerekhez). A beatek - nyitottsaguknal fogva - ha
nem is akarkit, de miivészi vénaval rendelkezd, antiakadémikus elveket vallé és az 1j iranyaba halado
mas etnikumui mivészeket is befogadtak. A New Yorkban é16 fekete-amerikai Ted Jones vagy a San Fran-
ciscoban €16, szintén fekete Bob Kaufman, akit maskiilonben a ,fekete-amerikai Rimbaud-nak hivtak”,
sokat tett hozza a beatmozgalomhoz, csak tigy, mint a sziciliai szarmazasi Philip Lamantia, akire Gins-
berg mint el6djére nézett fel. A beatek tobbek kozott rajtuk keresztiil keriiltek kapcsolatba a San Francisco
Reneszansz nevl miivészeti mozgalommal. Bob Kaufmant, mivel a slamr6l beszéliink, duplan kell emli-
teni, mert az els6k kozott volt, aki az utcan, a jardan vagy éppen az autok kozott, esetleg rajtuk ugralva
adta el6 kolteményeit. O szinte soha nem vetette papirra verseit. Erdemes megemliteni néhany néi beat-
koltét, akikrdl altalaban nem sok sz6 esik, pedig fontos szerepiik volt a jelenlegi koltészeti kép kialakitasa-
ban. Ilyen példaul Janine Pommy Vega, Diane di Prima, Joanne Kyger és Hettie Jones. Azért fontos emliteni
6ket, mert a slam-kolt6k kozott kevés a nd, és bar egyértelmiien léteznek alkotd nékolték, a folyamatos
férfidominancia miatt keveset hallani réluk.

A beatkolték elGszeretettel olvastak fel jazz-zenészek tarsasagaban, ami szintén a fekete-amerikai cso-
portosulasok megnyilvanulasanak egyik meghatarozo6 eleme. Ez az el6adoi mod jelenleg is komoly nép-
szerliségnek orvend Amerikaban. A zenész nem a versek kozott jatszik, vagy nemcsak siman lekiséri
a koltét, hanem egyenrangu félként vesz részt az eseményen. A jazzkoltészet jeles képvisel6i kozé tarto-
zik a New York-i Steve Dalachinsky, a St. Louis-i Michael Castro, a mar emlitett Quincy Troupe és Curtis
Lyle, aki Julius Hemphill-lel tartott emlékezetes jazzkoltészeti esteket. A zenészek koziil tobbek kozott
David Amram, J. D. Parran, John Thicai és John Zorn az, aki emlitésre mélto. Magyarorszagon Agoston
Bélat, Dora Attilat, Eichinger Tibort, Grencso Istvant, Lérinszky Attilat és a Vasvari Béla alapitotta Tisza
Triot emliteném meg, mint jazzkoltészeti események aktiv résztvevait.
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Mindezek utan jott a slam, és jo okkal feltételezhetd, hogy ez a tény a fent bemutatott mozgalmak-
nak nagyban készénhetd. Most ideért hozzank, és hatalmas sikerrel mozgatja meg a magyar fiatalsagot.
Honaprol honapra bizonyitja, hogy részévé, méghozza meghdkkentéen népszerd részévé valt a magyar
koltészetnek, 1j lehet6ségeket, friss utakat hozva a hagyomanyosan meglehetésen bezark6z6 magyar
koltészetbe.

KEMENY ZSOFI

Masnap

Mindenki rohadt csalodott, amit meg is értek,

Mert csak nem lett vilagvége, amit megigértek.

Most valamit elbasztal vagy elbasztunk, most nemtom, hogy -tal vagy -tunk,

de tunkolunk a talban, amiben ott a vilagvége elkészitve, de mi nem ehetiink beldle.
Mint a vilaghaboru o6ta az asztalon allo hidegtal,

csak ez nem atombomba, hanem csak egy megunt naptar.

De a cucc hizlal, vagy kurva draga,

vagy nem adoztunk eleget utana.

Vagy megvették a kinaiak el6liink.

Vagy most nem lett volna az end elég hepi,

az pedig a tomegérdeklddést ugye elevenen elégeti,

a vilagvége pedig tomegeket érintett volna.

fgy is, mert ha ami nem 6l meg, az megerdsit, akkor most mindenki Schwarzenegger,

és harcolunk egymassal: kommerszek az alterekkel.

Mindenesetre masnap van, és nem ébredtem hullaként az agyamban,

ez a napfelkelte is csak egy komplementer-naplemente volt.

Elegem van abbol, hogy minden kurva nap masnap van. Csak egy mas nap masnapja, mint ez a masnap,
ez a masnapnal is vilagosabb.

Ami nem vilagos, hogy miért nem lehet egyszer az életben betartani egy igéretet,

kinek lehet az érdeke, hogy a vilagvégét se kapjuk meg?!

Biztos nagyobb haszon egy hollywoodi mégse-lett-vége akciofilm, mint maga a vége,
szerintem meg ugyamugy elmehetnek a fenébe,

de a filmet megnézem am azért Imaxben!

Es asszem tudom is, hogy kinek a keze van ebben, de lehet, hogy ez is csak orban-legend.
De nem akarok itt korméanyozni, vezetni plane nem, semmilyen feleldsséget nem vallalok, az idegeim
meg mar igy is teljes ki6rlésiek.

Mert hogy lehet, hogy ezt ugyanugy tuléltem,




mint a folosleges szakitast a multhéten?

Amikor pedig hatasos mondatokat toltunk egymas arcaba,

mert hogy nem mi voltunk, hanem a koriilmények szérnyt lanca,

olyan bonyolult volt, és kellett id6 nekiink, meg gondolkodni tér.

Es bardtok maradtunk a jokis latszatér’;

Jo baratok, akik messze elkertilik egymast.

Es, ha ezt is tuléltem, akkor nem gaz,

hogy belehalok majd valami balesetbe, betegséghe vagy megoregedéshe?

Most ez az egész egy ilyen anti-poszt apokaliptikus sokk,

amiben az apokaliptika csak apo(h)kaléptékd,

nullahoz kozelit6 értékdi.

De legalabb valami szakallas hang leszolhatna az éghdl,

hogy bocs, sracok, de nem gondoltam,

hogy ennyire komolyan veszitek a tréfat.

Mondjatok, ti tényleg akkora gyokerek vagytok, hogy elhiszitek, hogy létezem,
és azt is, hogy vége lesz valaha ennek?

Lofaszt lesz vége, soha.

Pedig, kedves majak, mar késziiltek am a majak egy utolsora.

Ha viszont mégis megkapnank egyszer, amire vagyunk, az 6rokkévalo Semmi maradékat,
akkor utanara happy new Adamot és boldog 0j Evat!

KEMENY ZSOFI

Bucsulevél

Tudod, engem szarra lapit ez a szar allapot,

ami 0sszekot engem, téged meg ezt a szar allamot.

Van ez a késztetés nem is olyan mélyen bennem,

hogy ez a Magyarorszag nem jo, tehat el kell innen mennem.

Nyaggat a nyugat, hogy lehet, hogy csak nekem ilyen homalyos az elmém,

de a nyugatiaknak ez a majdnemkelet-Europa csak egy vicces mém,

és, ha az isten ezért meg is ver; felliik lehetne akar anywhere.

Szoval tanulj meg jol angolul, vagy spanyolul, vagy elég, ha beszélsz siman bonyolul-
tan, hogy senki se értse!

Amugy tudtad, hogy a Parlament épiiletén fészkelni szokott a vércse?

Es hogy csak azért nem éliink itt egyhanguan,

mert onnan minden guané pont a fejiinkre guan?

Itt csak azt lathatod a kulcslyukon,

hogy a dj-k is csak a szart keverik a pultjukon.

Abbol is latszik, hogy mennyire nem menny ez,

hogy tudod, itthon még a fény is szennyez.

Na jo, hogy ott is, de itt még az oktatasi rendszer, meg a kozlekedés, meg a személyiség sem egységes,
a politika pedig teljesen nevetséges.

Meg nyugaton a fanta sargabb, mint az itthoni fanta,

én meg ezeken a dolgokon ki vagyok akadva.

Nekem olyan orszag kell lehetéleg,

ahol nem veszik meg plazanak a temetéket, meg a legel6ket, meg az iigetéket,
nem lopjak el az igetdket, az igeiddket, az igeneket, meg mindent, ami mozdithato.
Meg leginkabb azt, ami eszmei, vagyis ami mozdithatatlan.

Ahol ugy jar a nyugdijashoz a nyugdij, ahogy a parnahoz jar a paplan.

Ahol a templom nem paptalan, de a pap nem hittelen és f6leg nem hiteltelen,

az Ut nem uttalan és én nem vagyok te-len.




Ahol a hajléktalanok rendben tdljutnak a legzimankosabb telen,

mert igazabol a hajléktalan sem hajléktalan.

Ahol jo sorsot szének nekem a moirak, olyat, amit aztan szét-szarra legfeljebb a moly rag, de nem a kormany.
Mert a hazafiatlan forradalmi szenvedélyed neked is egyhdl foléled,

amint a harminc szazalékot csokkent fizetésed minden honap végére foléled.
Jo, hogy neked még nincs fizetésed, de foléled a sziileidét, a nagysziileidét, a dédsziileidét.
Es fiiggd vagy te is, de a te kabitoszered a kényszer.

Hogy mar megint el kell mondanod, hogy mennyire elbasztak valamit
keresztbe-kasul vagy négyszer.

Es mivel az életem itt nem fasza mar,

hat én inkabb eltlinok, mint kodben a sziirke szamar,

mert mar nem elég a palinka

a bennem lévé kulturalis panikra!

Meg egyéb panikra sem,

példaul, hogy egyre tobben teszik a facebook-posztjaik

targyava, hogy hogyan valik ez az orszag szépen lassan tragyava.

Meg a hireket is onnan tudom meg,

mert kabé annyit ér a sajto,

mint egy enyhe hanyingernek napok mulva a hashajto.

Csak a hashajto legalabb szabad.

Szoval el fogok menni, de nyugi, addig még majd hivlak!

De hat hogy is hivhattalak volna, mikor vidéken lennragadtam,

és sms-eztem volna, akar egy szeriéz vadkan,

de lemeriilt a telefonom is.

Az utamat allta egy csapat ovis,

mikor mentem volna a netkavézoba,

de amugyis mondtak, hogy az meg tiltott zona,

mert az 0sszes kavézot és McDonaldsot felrobbantottak,

a facebook meg amugyis total meghalt,

sGt aki meghalt, az maga a Zuckerberg,

én komolyan nem lattam még embert,

aki ennyire probalt volna felhivni téged,

aki mast mond, az kurvara, de kurvara téved.

Jo, a Zuckerberg él, de mindenki mas meghalt,

igy nem tudtalak hivni, de majd irok neked egy dalt...

Illetve bocs, de mégse irok, meg amugyis hagyjuk mar ezt az egészet!

Van nekem kifogasokbol egy egész szett!

Vagy irhatok neked verset is, tudod, koltéi képek meg minden;
szinekdoché, ami oké, hogy rész-egész, de sajnos nem fogja fel a részeg ész,
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tehat vagy nem iszom tobbet, vagy nem irok verset mégsem, mert inni muszaj.
Bucsubulik, ilyesmik, érted.

Az egészet el se mondanam, ha nem lennék ennyire egyenes,

mert nem akarom, hogy fajjon neked ez a helyzet, ami csak ilyen koztes,
és latod, hogy egybdl én vagyok a kibaszott erkolcsi gydztes!

Vagy fajhat is akar, akkor meg az a vicces ebben,

hogy mérhetem az id6t, mig az ebcsont beforr az ebben.

Javasolok neked egy jobbat a modszerednél, keress hibat rajtam,

amitol nem szeretnél, vagy maradhatsz az itthagyott-csajom szerepnél.
A koszos kis Magyarorszagnak utoljara beintek,

majd emailben kiildom haza a kdzos emlékeinket.

Huzok, iszkolok, takarodom,

téged képzeltelek el a karomon, csak nem birta az akaratom,

de még lehetsz a baratom, mint ahogy Jerrynek haver a Tom.
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Nikkel hattyu
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NeoPomoRin h
NeoPomoRin haha _ :
NeoPomoRin hehehe s 25 ' f A zene demokratizalodasa, azaz az informaciérobbanas, amely minden korabbinal hatvanyozottan tobb
NeoPomoRin huhuhuhu ' : R amatdr/autodidakta zenész és minden korabbinal szélesebb korben elérhetd zene megjelenését eredmé-
NeoPomoRin hhhhhhhhhh - D Ve e nyezte (tulajdonképpen megsziintetve a zenéhen a linearitas fogalmat, vagy legalabbis annak a korabbi
W W . 3 évtizedekben megszokott formajat és tempajat, illetve tjraértelmezve a korabban érvényes ok-okozati 6sz-
neOpomorine 8 , " e \ szefliggéseit), lényegében technikai és piaci kérdés. Annak kévetkezménye ugyanis, hogy az internet egy-
Opomorineo - } Ty részt globalisan megfizethetd, masrészt - és minket ez a szempont foglalkoztat jobban - a zene eldallita-
Pomorineopo : Sl sara és rogzitésére hasznalt eszkozok (példaul laptopok és a rajtuk futtathat6 hazi vago-, rogzitd- és egyéb
Morineopomo — - - studioprogramok) olcson hozzaférheték. Vagy fogalmazzunk igy: lakosséagi forgalomban, azaz nem csak
RineopomoRin et ' e Sy s a sziik értelemben vett szakma szamara, és a korabhinal joval alacsonyabb aron elérhetdk.
Ez a ,forradalom” nem most zajlott le el6szor, csak korabban kevéshé volt latvanyos; vagy mas oldal-
NeoPomoRin h 1ol kozelitve: ma latjuk igazan, milyen modon elGlegezte meg a mostanit. Bizonyos szemponthol 35 éve,
NeoPomoRin haha LEDA ES A FATTYU amikor szintén lezajlott (akkor olcso szintikkel), sokkal forradalmibb volt, akkor - a hetvenes és nyolc-
NeoPomoRin hehehe vanas évek fordulojan - sziiletett el6szor kisérlet a zeneipar tekintélyelviiségének globalis szinten valo
NeoPomoRin huhuhuhu megszabaditasara. Megrengetni csak 30 évvel késébb sikertilt igazan. A globalison van a hangsuly, ugyanis
NeoPomoRin hhhhhhhhhh A szagodat, ha feledni tudnam, a fiiggetlen és ,név nélkiili” amatdr zenei uttorék a zene iparosodasaval egyiddsek.

most nem kisérnének holdfényes kutyak. A gépek mar az 6tvenes években is létrehoztak kisebb zenei k6zosségeket. A haboru utani Angliaban
didzsusz didzsusz didzsusz didzsusz Zsebemben liiktetsz az esti villamosban, az egyre olcsobban hozzaférheté szalagos magnok, illetve a hdborus technoldgiak és elektronikai eszko-
djuice-djuice-djuice-djuice-dijuice izzadtan dorzso6lom a nadrag gomblyukat. z0k békeidben vald tomeges Ujrahasznositasa eredményeképpen elterjedtek a radios és magnos hobbi-
didzsusz midzsusz tidzsusz kidzsusz klubok és -magazinok, ami olyan kisérleti zenészek és amatérok tomeges feltlinését eredményezte, akik
de hova hova de hova hova A farkadat, ha feledni tudnam, otthoni koriilmények kozott valtak az elektronikus zene ismeretlen uttoréivé. A Wire 2012. novemberi
hova de hova de hova hova de bekisértek tollpihés egyenruhak. szamaban olvashato errdl és Stuart Wynn Jones amat6r filmesrdl és elektronikus zenészrél egy cikk. De
az élvonal Szajamban litktet két reptilGjegy, nala sokkal kozismertebb példa Joe Meek, az 1967-ben 6ngyilkossagot elkovetd fiiggetlen ,haldszoba-pro-

mely nem érvényes, és nem visz sehova. ducer” és amat6r studiopionr.

Ezzel parhuzamosan az elektronikus zene fejlédése az 6tvenes években, illetve annak uttordi, kisér-
leti zenészei, kozosségei (Stockhausen, a milanoi Studio di Fonologia, a Darmstadti Iskola sth.) akadémiai
kozegbdl jottek, széleskord elméleti tudason alapuld, képzett avantgardot képviseltek. Az elektronikus
zene fésodranak latvanyos fejlédését egészen a hetvenes évekig a koltséges szintetizatorok és stuidiobe-
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rendezések hataroztak meg; és a hetvenes évek nagy kozonségsikereit elérd szintis zenészei esetében, mint
a Tangerine Dream vagy éppen Jean-Michel Jarre, direkt vagy attételes modon ez az akadémiai kozeg ot-
voz6dott a gazdasagi sikerekre alapozva finanszirozhat6 és bévithetd, megalomanias berendezésekkel.
Ebb6l a szempontbol Giorgio Moroder inkabb Joe Meek leszarmazottja, azzal a kiilonbséggel, hogy neki
a piacot teremtd diszkorobbanas lehetGvé tette, hogy dragabb studiot épitsen. (Illetve dngyilkos sem lett.)
De a hatvanas évek végét6l kibontakozo 11j német elektronikus zene, Hans-Joachim Roedelius, Conny Plank
vagy éppen Conrad Schnitzler szintén a stockhauseni iskola leszarmazottai, még akkor is, amikor éppen
valami semmi korabbihoz nem foghat6t hoztak létre, és sokkal kisérletibb és fliggetlenebb hozzaallast
képviseltek. Az 6 szamukra az angol lemezpiac altal rajuk aggatott és erdltetett krautrock cimkéje adta
meg a gazdasagi hatteret, még akkor is, ha nem 6k voltak ezen cimke f6 haszonélvezdi, hanem példaul
éppen a korabban emlitett Tangerine Dream. Mégis, 6k is professzionalisan képzett zenészek voltak, el-
méleti hattérrel rendelkeztek, és tudomanyos megalapozottsaggal kisérleteztek.

Ezzel szemben jelent Uj kozeget az autodidakta, elméleti hattérrel nem (vagy nem feltétlentil) rendel-
kez6 avantgard: az amatdr uttérék egyre szélesedd rétege, amelynek gyakorlatilag az adja meg a végso
lokést a globalis szintre lépéshez, hogy (f6leg, de nem csak) japan elektronikus zenei cégek (példaul a Korg,
a Roland vagy kés6ébb az éppen emiatt a zenére is attéré Casio) a hetvenes évek masodik felében a korab-
binal olcsobb szintiket dobtak piacra, hatarozottan a hobhizenészeket célozva meg. Persze igazan olcsok
a nyolcvanas években a Casio-szintik lesznek, de az mar a targyalt folyamat egy késébbi fazisat képezi.

A szoban forgd zenei réteg nagyrészt az ebben az idében kibontakozo, korantsem homogén, az in-
dustrial cimkével ellatott zenei kulturat képezi, amely a radikalis zajzene, a lokalish6l globalissa valé no
wave €s a szintis, esetleg anti- vagy proto-ujhullam kibontakozasanak gytjt6neve esetiinkben. Mindezt
hivatottak tovabb arnyalni az utokor terminusai (minimal wave, minimalszinti, szintipunk, cold wave,
lo-fi stb.), de jelen szévegnek nem célja ezt kibogozni. Annyit azonban hozza kell tenni, hogy a mi ese-
tiinkben az 1ij hullam nem fedi a zeneipari cimkeként miikoédd new wave-et, amely az altalunk targyalt

értelemben vett szintis kozosségnek a torzulasat és ideologiavesztését késGbb.

Mindenesetre a hetvenes évek masodik felének azon folyamata, amelynek soran széles korben hoz-
zaférhetévé valtak a szintik, azt eredményezte, hogy nem csupan a nyugati vilag zenei kozpontjaiban,
hanem annak marginalis tertiletein is rohamosan néni kezdett azok szama, akik zenét hoznak létre egy
olcso elektronikus hangszerrel, ezaltal periférikus szintereket, megannyi sejtet alkotva. Paradigmavalto
hozadéka mindennek, hogy az olcsé szintetizator elterjedésével egyre kevéshé van sziikség négytagu egyiit-
test l1étrehozni a zenéléshez, elterjednek a duok és az egyszemélyes zenekarok, valamint a dekonstrualt
popzene, avagy a zenekar és a popzene fogalmanak tokéletlen és ontérvényd, ,hazi elgallitasu” szinte-
tizdlasa. Ez a folyamat 6sszefiigg és folyamatos kolcsonhatasban all a hetvenes évek masodik felében
globalis szinten elszaporodo fliggetlen kiadok miikodésével, illetve azok limitalt példanyszamu, teljes
meértékben DIY-modon létrehozott kiadvanyainak terjedésével. ,Egy decentralizalt, (kvazi) globalis kozeg
jon létre, amelynek a nagyiizemi rockzenével ellentéthen els¢sorban nem (ipari) kozpontjai vannak: Eurépa
és a nyugati vilag perifériain miikodnek (gyakran kiilvarosokban, provincialis kérnyezetben), pontosab-
ban ott is: a kiindul6 gocpontokkal parhuzamosan hozva létre j és j lokalis szintereket, mikro iparokat”
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- {rtam egy korabbi, Ttindoklé geometria cimd cikkemben (Helikon 2010/3.). Ezek a mikrokozegek gaz-
daségilag és technikailag szorongatott helyzetben sziiletnek és mikodnek, mégis: sejtekhez hasonlatos,
kvazi-globalis jelenlétiik azt bizonyitja, hogy tomegével sziiletnek 0j zenekarok, amelyek minimalis esz-
kozok felhasznalasaval hozzak létre sajat zenéjiiket, és amelyek egymassal kolcsonhatasbhan miikodve
lényegében fenntartjak egymast. Az olcsé szintetizatorral a zenész gyakorlatilag ,sajat kezébe vette” a ze-
nekészitést.

A hasonlo, olcs6 gépek miikodtetésének tapasztalata az, ami kozosséggé formalja ezeket az egymastol
latszolag elszigetelt, periférikus teriileteket és zenei aktivitasokat. Egyrészt ezeknek a tapasztalatoknak
a hasonlosaga, illetve a gépek nyujtotta korlatok azok, amik sok hasonlo kévetkeztetést és hasonlo szintis
zenét eredményeznek a vilag tavoli pontjain, masrészt az egyéni tapasztalas és extramuzikalis hattér
kiilonbozdsége az, ami sajatossa tehet egy lokalis kdzeget, egy technikai értelemben vett anomalia pedig
akar ki is emelheti azt a tobbi koziil.

Ebben az id6szakban, a zenei demokratizalodasnak (és decentralizacionak) ezen korai fazisaban sértil
meg tehat el6szor a nagy kiadok és a (pop)zenekészités hagyomanyos egységeinek tekintélyelviisége,
annak ellenére, hogy még tobb évtizedig ez hatarozza majd meg a globalis zenepiacot. A szintis indivi-
duumok koruk legmodernebb zenészei: kozegiiknek nem faroszai vannak, hanem sok-sok, tobbnyire is-
meretlen egyiittese és/vagy egyénje, akik parszazas példanyszamban adtak ki akar egyetlen hét inchestiket,
kazettajukat, lemeziiket, a boritot énmaguk készitették, a lemezeket is tobbnyire maguk terjesztették.

A technikai értelemben vett kudarc vagy anomalia kozosségteremtd erejére példa a Roland TB-303-as
szintetizatora és az acidkultura kialakulasa. A TB-303-ast a Roland demok készitésére tervezte: zeneka-
rok szamara basszusgitar vagy b0go helyettesitésére (egy nagyon szorakoztato és egyszerd internetes ke-
reséssel megtalalhato korai hirdetésében Oscar Peterson zongorista reklamozta az eszkozt). A TB-303-as
célkittizése ellenére azonban nehezen kezelhetd és bonyolult volt, korantsem felhasznalobarat - demo-
készitéshez legalabbis nem bizonyult alkalmasnak. Raadasul eleinte a Japanhol érkezé csomaghol kima-
radtak az angol nyelvi leirasok, ami tovabb nehezitette a zenészek dolgat (de kisérletezésre is késztette
Oket, posztpunk és szintipop formaciok elvétve hasznalni is kezdték). Nagy vonalakban ¢sszefoglalva az
elkdvetkezd évek eseményeit: a szintit nem vették, bukas volt, két év utan, 1984-ben lealltak a gyartassal,
gyakorlatilag olcso szemétté valt, amellyel kolykok kezdtek el jatszani és kisérletezni, és amelynek épp
hibaja valt késébbi elényévé: végteleniil gazdag variansokat lehetett vele létrehozni, mik6zben semmi
egyébbel nem lehetett Osszetéveszteni a hangjat. Ezt ma acid hangzasnak nevezziik, és a nyolcvanas évek
kozepétdl a kilencvenes évek elejéig meghatarozott egy kozosséget: lokalis, chicagoi kozeghdl globalis
technomozgalomma valt. Ma ismét népszert, a TB-303-asok pedig joval dragabbak, fétissé valtak az elmult
években szintén globalis kozosséggé fejlddd, analog szintetizatorokat gyujték korében. Ugyanakkor ren-
geteg utanzatuk és digitalis valtozatuk is késziilt.

Husz évvel kés6hbb, a kétezres években, amikor Sean McBride zenész ,az analog az uj folk” kifejezést
hasznalja, annak egyrészt technikai, masrészt etikai-ideologiai jelentésége van.

A periférikus és amatdr zenekészités a kétezres években nem csupan relative (és kvazi), hanem tény-
legesen is globalissa valt. Ha vizualisan jelenitenénk meg a digitalis korszak zenei informaciorobbanasa-
nak és a zenei demokratizalodasnak a mennyiségi és mindségi kovetkezményeit, ahhoz a korszakunkat
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meghatarozo, til kompresszalt digitalis hangsav lenne a megfelelé képi eszkoz: egy hangosra vezérelt,
vastag hangsav, amelynek nincsenek latvanyos kilengései semmilyen irdnyba, sem felfelé, sem lefelé.
»Az analog az 0j folk” koncepcidja egyrészt utal arra, hogy a hetvenes és nyolcvanas évek fordulojanak
olcso szintetizatorai voltak az utolsé, tmegesen elGallitott és széles korben hozzaférheté analog, azaz élg
elektronikus hangszerek, illetve az volt az a korszak, amely megelézte a nyolcvanas évek Uj hullamanak
tombolo sikerét és az ebbdl kovetkezd szintihalmozast. Masrészt a nyolcvanas évek masodik felében ter-
jedtek el a digitalis szintetizatorok is, a digitalisnak pedig a legkisebb egysége is reprodukdlt hang. Ezzel
szemben az analog elektronika minden esethen valodi hangokat hoz létre, amelyeket - természetesen
a hangszer ismeretének fiiggvényében - gyakorlatilag ugy alakit a zenész, ahogyan csak akar. Bending
electricity - mondja McBride. Ezzel szemben a digitalis hangszerekkel dolgozo zenész, még ha a legap-
rolékosabb egységekkel dolgozik is, akkor is csak mdr Iétezd, digitalis hangokat, mintakat hasznal.

A koncepcio jol mutatja azt az Uj elidegenedést, amelyet az informacio digitalis reprodukcios kaosza
(amelynek soran sokak szamara a szimbolumok jelentésiiket vesztik, és digitalis esztétikumma valnak)
eredményez egy globalis mikrokozosségben. Ez az elidegenedés és ellenallas nyul vissza az analég szintis
kozosség elsé és utolsd korszakahoz mint f6 inspiracioforrashoz, ujraélesztve, illetve folytatva egy ,fél-
beszakadt folyamatot” a kétezres években olyan analog szintetizatorokkal, amelyeket mar tobb évtizede
nem gyartanak, és tobbnyire az aruk is megndtt.

Az analog szintetizator, illetve annak viszonylag kotott szabalyrendszere egyrészt kompenzalasa a
digitalis informacio latszolagos korlatlansaganak, masrészt keresését is jelenti a valodi tapasztalasnak,
a hang fizikai és tényleges formalhatosaganak, a valddi és kézzel foghato é16 elektronikanak. Fontos
megjegyezni, hogy bar latszolag konnyen 0sszetéveszthetd a kettd, mindez - ideologiai és toébbnyire gya-
korlati értelemben is - teljesen ellentétes a revival (vagy retro) fogalmaval, amely digitalisan teremti tjra
egy korszak esztétikumat.

Uj és hibrid kozosség jon létre, amelynek az analog szintetizator egyrészt eszkoze, masrészt fétise is.
Ez a kozosség az analog onkifejezés, illetve az €16 fizikai elektronikus hang keresésével parhuzamosan
az internet totalis hozzaférhetGségének illuzigjat ellenstulyozza (de taplalja is) azzal a folyamatos torek-
véssel, hogy a korszak limitalt példanyszamban kiadott, nem kanonizalt kazettait és lemezeit (és egy-
ben trofedit) kutatja: a kétezres években a blogok egy kiilon miifajat alkotjak meg azok a felhasznalok,
akik lemezritkasagokat digitalizalnak be és tesznek fel els6ként az internetre. Lemezkiadok jonnek létre,
amelyek fizikai formatumban adnak ki tjra elfeledett lemezeket, dragan. A Vinyl On Demand kiadot egy
gyUjtd alapitotta, aki a hetvenes és nyolcvanas évek fordulbja kisérleti elektronikus zenéinek sok-sok éves
gyljtése utan - sajat vallomasa szerint - ,megfeledkezett a zenehallgatasrol”, igy a tobb évtized alatt fel-
halmozott, ultralimitalt kiadasu szalagjait vinilen adja ki ujra, programszerden, elvileg a fenntarthat6sa-
got szolgalo dsszegért, ,,a kozosséget szolgalva”, azaz a vasarlo kozosség igényeit is figyelembe véve példaul
az egyéni igények szerint nyomott, 50 példanyszamnal kisebb és egyedi boritos ujrakiadasokkal. Ezzel
szemben a kétezres évek kozepén alakult Minimal Wave kiado mar egy érezhetden szélesebb piaci réteget
és trendet szolgal ki: mifaji cimkét alakit at branddé a 30 évvel korabhi egzotikus mikrok6zosség zenei
dokumentumainak tébbé-kevésbé limitalt Gjranyomasaival.

Hibrid kozosségrdl beszéliink, mert az analog utkeresés ellenére elsésorban mégis digitalis jelleg(,
nem is tudna mas lenni. Mig a nyolcvanas évek elejének kozosségét a gépek nyujtotta hatarok, illetve az
olcso szintik szabalyainak, miikodési elveinek és ,hajlithatosaganak” nem azonos, de kdzos tapasztalati
palyai tették virtualissa, addig az internet évszazadaban az 6sszekotd kapocs - a fizikai tapasztalassal
legaldbb ugyanakkora vagy nagyobb, és gyakran az el¢bbit kompenzal6 aranyban - az online kommu-
nikacio. A kozosség tobbsége szamara az analog szintetizator fétissé vagy trofeava valik, illetve szimho-
lumava egy vélt vagy valos ellenallasnak. Vagy csupan egy divathullamnak, amelyben a digitalis felhasz-
nalo el6bb tesz fel magarol a Facebookra egy analog szintetizatoros avatart, mint hogy egyetlen gombot
is megnyomott volna a hangszeren.

Egy szlikebb réteg viszont a digitalis zenekészités ideologiavesztésének ellenében nyul vissza régi sza-
balyrendszerekhez, ezzel pedig valdjaban j, korabban nem létezett etikai kodexet allit fel maganak, illetve
lényegében 1j, korabban nem létezett zenét hoz létre. Ugyanis megszabaditja az analog szintetizatorokat
azok természetes kozegétdl, és a digitalis vilaghan elidegenedve folytat egy félbemaradt korszakot, vissza-
adva a jelentést a zene eldallitasanak, ideologiai kozosséget hozva létre. Zenei értelemben legalabbis, mert
a pizzat online rendeli.




CsALA BERTALAN

Iranyok és szélsGségek koltészetben és zenében
- parhuzamos torekvések a miivészi extremitasban

Nemrégiben az a megtiszteltetés ért, hogy felkértek, irjak egy esszét a Koltészet a kobon konferenciaest
szervezdjének, Szkarosi Endrének a munkassagarol a Parnasszusba. Ennek kapcsan természetesen ujra
meghallgattam a birtokomban 1évé Konnektor- és Towering Inferno-felvételeket, megnéztem néhany, az
interneten elérheté performanszot, ahol tobbek kozott hangkoltészeti munkak is elhangzanak. Olyas-
mik jutottak eszembe, mint példaul: a szoveg, a papiralapu, linearis koltemény vagy proza tobbszoros
dekonstrukcigja, az emberi hang és a levegd mint kozvetitd. Kreativ rombolas, a vers ,szétszerelése”,
aztan Uuj alapokon, terra incognitakon valé felépitése, a folyamatos pusztitas és teremtés.

Aztan ezeknek a gondolatoknak megoriilvén, az esszét megirtam, atirtam, elégedetlenkedtem, megint
atirtam, és végil elktildtem. Kényelmesen hatrad6ltem egy csésze teaval, és betettem egy régi kedvence-
met a lejatszoba: a norvég Darkthrone' zenekar A Blaze In The Northern Sky cimi klasszikus black
metal-lemezét.2 Es ezt hallgatva arra jottem ra: ha az el6bbi gondolatmenetben kicseréljiik a ,vers” szot
a ,rock” vagy ,metal” szora, a ,szoveget” pedig ,klasszikus kompoziciéra, dallamos énekre”, a definicio
ugyanugy megallja a helyét.

A hangkoélté (elég rémes terminus) megfosztja a verset eldszor hagyomanyos (vagy legalabbis az el-
mult évtizedekben megszokott) lakohelyétdl, a papirtol, majd ennél is tovabb megy, és magukat a szavakat
bontja szét hangzoikra, elidegenitvén Oket determinalt jelentésiikt6l. Ezutan talan még a hangokat is
egymasba folyatja egy vokoder segitségével. Mi tobb, ezenkozben esetleg targyakat ver szét kalapaccsal,
furcsa, dssze nem ill§ ruhékba 6ltozik, kozben hattérvetités zajlik.

Egy tipikus black metal-koncerten a zenészek arcat fekete-fehér festék takarja (ez a corpse-paint), kar-
jukat hatalmas szogekkel kivert csuklopantok diszitik, esetleg még ennél is extrémebb jelmezekben jelen-
nek meg. A szinpadkép példaul a szintén norvég Mayhem zenekarndl® altalaban kiegésziil a szinpad két
szélén landzsara tizott disznofejjel, némi alcahdloval és szogesdrottal. De ez még a szerényebb Kivitel:
a szintén norvég Gorgoroth zenekar* egyik lengyelorszagi koncertjén példaul két meztelentl keresztre

Vo. www.peaceville.com/darkthrone;/.

Lasd www.youtube.com/watch?v=dcXYv9nyjak.
Vo. www.thetruemayhem.com/.

Vo. www.gorgoroth.info.

feszitett, kecskevérrel lefrocskolt ember (egy férfi és egy nd) volt a szinpadi diszlet.> Ha a kedves olvaso
belehallgat a hivatkozott linkek valamelyikébe, rajohet, hogy a black metal zene elsé hallgatasra enyhén
szolva kevéssé érthetd a laikus fiilnek. A félreértések végett mondom, hogy a dalokban példaul hallhaté
(valahol) dob, basszusgitar és két gitar is. Az énekes pedig el6re megirt szovegeket ,frocsog”.

Ha az extrém metal zenét is a mivészet részének tekintjiik, nem nehéz észrevenni a hasonlosagot
a death-black metal és bizonyos (széls6ségesebb) avantgard tendenciak kozt. Ahogy a hangkoltészet és
az avantgard a verset bontja szét hagyomanyos rendszeréhdl, és probalja meg tjbol felépiteni Gj mtivészi
dimenzioban, az extrém metal a klasszikus hangszeres konnytizenével, a rock'n’roll-lal kisérli meg
ugyanezt. (A terminusokkal kapcsolatos miheztartas végett megjegyzendd, hogy a Motorhead® éneke-
se, Lemmy szerint minden olyan zene, amelyikben van torzitott gitar és bizonyos rebellis attitiid, az
rock’n’roll, és ezzel maximalisan egyetértek.)

A dob kalapal, néha embertelen sebességgel (ez szaknyelven a blast-beat),” rég til azon a ponton, hogy
tancolni lehetne ra, hattérzenének viszont tul arrogans. A gitarok zaja sem az, amit mondjuk a Beatlestdl
megszoktunk rockzene cimén. Hangos, goromba, éles, és sokszor els6 hallasra kivehetetlen, mit is jatsza-
nak. Az énekes pedig a hagyomanyos ének helyett mindenféle effektszerd hangokat ad ki magabol.8

A nagyjabol a kései hetvenes-korai nyolcvanas évek oOta létez6 extrém metal zenei iranyzatok és
a radikalis avantgard tehat sok hasonlosagot mutatnak. Legel6szor is mindkettd maximalis megértésé-
hez és élvezetéhez (barmennyire rossz tartalmak tarsulnak korunkban ehhez a szohoz, célszert itt ezt
hasznalni) nagyfoku nyitottsag sziikséges. Tehat befogadénak kell lenniink, ami tulajdonképpen nor-
malis alapallas (kellene hogy legyen), ha miivészetrdl van szo. De milyen is ez a rockos miivészet?

Az els6 ,horgos” lemez, amelyik megjelenésével Uj stilust hozott létre, az amerikai Possessed zene-
kar® 1984-es Death Metal cim{ lemeze. A lemez cimérdl elnevezett szub-metal alfaj gyokerei azonban
korabbra nytlnak vissza. A Beatles-, Rolling Stones-féle klasszikus rockzene alapvetGen tanczenei ha-
gyomanyait6l a punk atiité erejével, radikalizmusaval szakadt el el6szor. Ekkor, a hetvenes években jott
az elsé zajosabb, koszosabb, brutalisabb hullam. De a dalkdzpontusag, a melodia, a refrének megléte,
a kovethetd dalszerkezetek még mindig dominaltak a rockban. A mai napig folyik a vita, vajon melyik
volt a vilag els6 metalzenekara. Sokan azt mondjak, hogy a The Who bizonyos dalai mar a heavy metal
kategoriaba tartoznak, masok ugyanezt allitjak a Led Zeppelinrél. Abban azonban a legtobb metaliigyi
szakérté megegyezik, hogy a brit Black Sabbath a kezdetekt6l metalt jatszott. Dalaik felépitése, a kom-

Lasd www.youtube.com/watch?v=lty4o-LktNA.

V6. www.imotorhead.com/.

Lasd http://enwikipedia.org/wiki/Blast_beat.

Példaul ahelyett, hogy ezt csinalna: www.youtube.com/watch?v=Aht9hcDFyVw (nyilvan van ennél eklatansabb
példais, de ez a jo dreg dallam), inkabb ezt csinalja; www.youtube.com/watch?v=UgnEU77kcAS (ez az un. ,horgés”)
vagy ezt: www.youtube.com/watch?v=JHRhm_fBJuQ (szaknyelven ez a ,karogas”) vagy ezt: www.youtube.com/
watch?v=04v6kkO_RnQ (ez pedig a pig squeal, vagyis a disznorofogés, amelynek képzése soran a levegt befelé
szivjak) és igy tovabb.

Vo. www.myspace.com/666possessed.




pozicios hozzaallas, az éneklési stilus tulajdonképpen nem tér el radikalisan att6l, amit hangszeres kony-
nytizene cimén csinaltak el6ttiik, csupan minden sokkal-sokkal sulyosabb 6naluk: a témak, a hangzas,
a tempo, a dalszovegek, minden. Es amikor a punk radikalizmusa, egyszertiségre torekvése és arrogan-
cidja, valamint a Black Sabbath sotét és stlyos vilaga keveredik, akkor kezdddik az extrém metal. Innen-
t6l mar egyenes ut vezet az els6 pionirokig, akik a kifulladt, igazi valtozast nem hoz6 hippimozgalommal,
a képmutato polgari tarsadalommal, a sehova sem vezetd kapitalizmussal, az életet szabalyozni akaro
egyhazzal és mindennel, ami el6ttiik 1étezett a zenében, szembe kivantak fordulni. Az elsé nagy nevek
kozott talalunk metalos punkot, amilyen példaul az egyébként a mai napig aktiv, radikalisan baloldali
angol Discharge,® vagy kegyetlen punkos metalt, mint példaul a doom-black- és death metal egyik f6 ins-
piralojanak tartott, morbid és nihilista svéd Hellhammer," a punk és hard rock keverékét jatszo angol
Venom,"” amelyet satanista imazsa és szovegei, valamint botranyosan agressziv koncertjei miatt tartanak
szamon a black metal egyik el6képeként. A legismertebb mind kozil a szintén a mai napig aktiv és sike-
res amerikai thrash metal zenekar, a Slayer.”? Tobbek kozott ezek a zenekarok kezdték el el§szor lebontani
a hagyomanyos dalformat: elhagytak a klasszikus harmoniameneteket, és agressziv, egyszerd, gyorsan
valtakozo gitartémakkal helyettesitették Oket (ez a punk hatasa), a hangzasukban pedig azt tették szten-
derddé, ami addig nem volt comme il faut: a tiszta, telt hangzas helyett a zajos, stlyos, fémes hangzaso-
kat. A dobos immar nemcsak kiszolgalo személyzet, titemmérd, hanem cséplégép, amely Oriilten hajtja
elére a dalokat. Az ének pedig nem ének tdbbé a sz klasszikus értelmében. Mindenféle tivoltés, kialtas,
késébb gutturalis és orrhangok alkalmazasa, énekbeszéd, szavalas és ezek keveréke. A nyolcvanas évek
elején jarunk. A dekonstrukcio, a pusztitas kreativ ereje a csticson a metalban. Szinte minden hénapban
felbukkannak még merészebb jitok, akik még gyorsabbak, még zajosabbak, még hangosabbak, még tobb
szegecs van a bordzsekijitkon, és még tobb sort isznak fellépés utan.

De még a Slayer is ,hagyomanyosnak” mondhat6 dalokat ir - mondjuk egy mai death metal zenekar-
hoz képest. A nyolcvanas évek kdzepén-végén volt a death metal elsé viragzasa, bar kissé ironikusan hat
a viragzas szo6 olyan zsanerben, amelynek legtobb képviseldje horrorfanatikus, szévegeikben patakokban
omlik a vér és a bél, konstans az erdszak. S ez az ultra-mély, fémes, stlyos, daralés zenében is tokélete-
sen megmutatkozik. Azonban, kevés kivétellel, a death metal (régen is és ma is) igazabdl ,,csupan” a szo-
rakozas és szorakoztatas egyik morbid miifaja. A halalhorgd zenekarok elsopré tobbsége félig sem gon-
dolja komolyan, amiket mond, koncertjeik pedig a legtébbszdr, a zenét leszamitva, nem sokban térnek
el barmilyen mas él6zenei produkci6 el6adasaitol.

A black metalnal ez masképpen van. Ez a stilus feltehetéen a rockzene és altalaban a hangszeres zene
végsO hatara, a teljes dekonstrukcié el6tti fazis. Egy laikus talan elsére nehezen tudna megkiilonboztetni
a death metalt és a black metalt. Roviden: amelyikben doéntGen horognek, és viszonylag vastagon szol,
az a death metal, amelyikben inkabb varjukarogasra hasonlito hangokat ad ki az énekes, és rosszul sz0l, az

10 V6. http://thenightmarecontinues.yolasite.com/.
11 V6. www.hellhammer.org;/.

12 Vo. www.venomslegions.com/.

13 Vo. www.slayer.net.

a black metal. Noha mar léteztek korabban is black metalra hasonlité zenét miivel6 csapatok, mint pél-
daul a Bathory,* a miifaj igazahol a kilencvenes évek elején talalt magara, méghozza Skandinaviaban. Olyan
arcok kezdték el, akik szamara az imént targyalt death metal is tilzottan popularis és hiteltelen volt.

Példaul a kilencvenes évek elején a norvég Mayhem zenekarban a sracok még komolyabban vették az
extremitast, mint kortarsaik. A zenekar elsé énekese, aki Dead (halott) miivésznéven lépett fel, ongyil-
kossagot kovetett el a banda kozos albérletében, bucsucetlit hagyva maga utan, amelyen ez allt: ,Elnézést
a sok vérért”. A legenda szerint a dobos ahelyett, hogy a mentéket hivta volna, el6szor fényképeket ké-
szitett a holttestrdl, amelyet egy kés6bbi cédéjiik (Dawn Of The Black Hearts) boritdjan fel is hasznaltak.
Par évvel kés6bb az akkori basszusgitaros, aki mellesleg a hirhedt norvég templomgyujtogatasoknak is
lelkes és aktiv résztvevdje volt, 28 késszurassal végzett a gitarossal. A férfi Burzum miivésznéven készit
alanyi jogon is kultikus népszertiségnek drvendd black metal zenét.” (Egyébként néhany éve szabadult,
foldecskéjét miivelgeti egy norvég tanyan a csaladjaval, és a viking id6k 6si rendjérdl ir ,,tanulmanyokat”.)
Persze nem minden black metalos ennyire vérmes, de a szélsdséges attitiid kozos benniik.

Talan kénnyebben megfoghat6 az irdnyzat 1ényege, ha 6sszehasonlitjuk a 20. szazad egyik legszélsé-
ségesebb avantgard mozgalmaval, a futurizmussal. Ezzel ugyanis a black metal felttinden sok hasonlo-
sagot mutat. ElI6szor is, mind a kett6ben megvan az erd, az erdszak, a pusztitas, a pusztitva teremtés
kultusza. El kell soporni a multat, meg kell semmisiteni, hogy helyet adhasson az tjnak. Az 1j kor 0j em-
berének. A harc mint az ember természetes kozege, a testi erd és a brutalitas dicséitése. A futuristak
kiindulopontja tulajdonképpen pozitiv volt, hiszen szerettek volna egy jobb vilagot, jobb emberekkel, jobb
festészettel, jobb koltészettel. A black metal ennél sokkal maibb és kidbrandultabb. Nincs célja a pusz-
titas utan. A pusztitas maga a cél és az eszkoz is egyben. Mégis, mivel kreativ kozegben létezik, teremt.
Ha mast nem, zenét és gondolatokat. A black metal nem tudatosan elinditott, manifesztumokkal meg-
alapozott mozgalom, hanem a globalis kapitalizmus fenyeget6 csddjét - és ennek hatasat a mindennapi
életre - kiillonosen élesen érzékelé zenészek lazan dsszefliggd halmaza, egymastol térben elkiiloniilve.
A black metal bizonyos képviseldi el6szeretettel hangoztatnak nietzschei nézeteket, és a szélsdjobboldali
beallitottsag sem all tavol legtobbjiiktdl, ahogyan az olasz futuristak tobbsége is végiil az olasz fasizmus-
hoz kapcsolodott. Teljesen megegyezik a nézépontjuk az individualizmus kultuszat illetGen: az egyén
szabadsaga mindenekfelett. A black metal miivel6inek nagy része nyiltan vallja, hogy mindenki csakis ma-
ganak, magaért szliletett, a szolidaritast és az empatiat megvetendd gyengeségként konyvelik el. Ugyan-
ilyen kozos pont lehet a két iranyzatnal a nacionalizmus, manapsag inkabb etnicizmus. Erdekes szub-
zsaner sziiletett példaul a metalban a skandinav orszagokban: a ,viking black metal”. Egyik legismertebb
képviseldjiik a norvég Enslaved,'® hazdjaban Grammy-dijat is nyert mar. A futuristak a sebességet, a moz-
gast, a haladast eszményitették, a black metalban a sebesség a pusztitas eszkoze. Altalaban nagyon gyors
a dalok tempdja, ez szinte kimondatlan mtifaji kovetelmény. A tarsadalmi haladast, a modernizaciot viszont
a black metalosok nagy része abszolut ellenzi. A futuristak meg akartak javitani a civilizaciot, a black

14 Lasd http://en.wikipedia.org/wiki/Bathory_(band).
15 V6. www.burzum.org/.
16 V6. www.enslaved.noy.




metal ki akarja dobni a kukaba az egészet, mondvan: az emberiség nevezet kisérlet nem sikertilt. Akik
nem a teljes apokalipszis eljovetelén szorgoskodnak, azokban pedig egyfajta, dontGen csak elképzelt és
idealizalt mult iranti vagyodas él. A tisztabb, becsiiletesebb, egyszer(ibb, az iparosodas el6tti vilag em-
lékképe, ahol az ember nyugodtan levaghatta a szamara idegesité egyének fejét, és nem kérték, hogy
mutassa fel a bérletét a metroban.

Ahogy a futurizmus komolyan vette a dekonstrukciot és a merészséget az ujitasban, amikor kolté-
szetrdl vagy éppen képzémtiivészetrdl volt sz6, a black metal ugyanilyen katonas komolysaggal all hozza,
hogy széthontsa, majd radikalisan 1j, széls6séges tartalmakkal toltse fel ismét nemcsak a komponalast,
de az el6ado-miivészetet is. Az imént mar emlegetett teatralis kiegészit6k mellett a zenészek szinte ki-
vetk6znek emberi mivoltukbol, hogy az egész performansz minél hitelesebb és sotétebb legyen. Példaul
a svéd Shining nevezet black metal zenekar” koncertjein senki sem érezheti magat hiztonsagban. Az
énekes egyszer mellbe rugta az egyik rajongot, mert az tul kozel ment hozza, maskor megsebesitette
magat a szinpadon, majd borotvapengéket szort a nézék kozé, és 6ket is hasonlo cselekedetre buzditotta.
Voltam olyan black metal-koncerten is, amelyen a zenekar tagjai dsszeverekedtek a szinpadon, késébb
tudtam meg, hogy ez naluk szinte mindennapos dolog. A norvég Carpathian Forest'® koncertjein a ko-
zonséget rendszerint ledntik miivérrel. De a szerényebb black metalos koncerteken is gyakori a kozonség
sértegetése, provokalasa.

Persze mindezt tigy is fel lehet fogni, hogy van néhany komplexusos ,hiilyegyerek”, akik nem tudjak,
mit csinaljanak jo dolgukban, hiszen a zenélés altalaban nem a pauperek hobbija. De ez talan tulzottan
sommas és igaztalan megallapitas. Ugyanis a black metal - legyen barmilyen ellentmondéasos - a mai
rockzenében a lazadas jogos hangja, az élhetetlen, kegyetlen, képmutaté vilag elleni tiltakozas megteste-
sitje is. A kisérletezés, a teremtés szabadsaga, az egyén szabadsaga vezérli. Mondhatni talan ugy is, hogy
maga a szabadsag melletti kiallas. Ezzel vagy tisztaban van az alkoto, vagy nincs. Tulajdonképpen nem
tulzottan érdekes, noha hajlamosak vagyunk a tudatos mtivészt tobbre becsiilni. Ha valaki képes meg-
szolaltatni (hangkolteményben vagy black metalban) a leghensébb kozos félelmeinket, szorongasunkat,
dithiinket, rd tud tapintani valami Gsire vagy aktualisra, kozosre, emberire, akkor mtivészit alkothat.
Még ha 6 maga errdl nem is tud, s6t még a szandékaival is ellentétben all, mert - példaul - eredeti terve
az volt, hogy zenés imadsagot irjon a Satannak.

A konzekvens dekonstrukcid, a vallalt szembenallas mindenféle status quoval és kanonnal, az extrém,
polgarpukkasztd megoldasok alkalmazasa, a végletek keresése és a kreativ dimenziok tagitasa minden-
képpen kozos bizonyos extrém metal el6adokban és a miivészeti avantgardban. Morbid talan kimondani,
de Dead ritudlis 6ngyilkossaga a cinikus bucstlevéllel a kilencvenes évek egyik legsokkolobb, egyszeri
performansza volt. Mondhatjuk, a black metal és a radikalis mivészeti avantgard ugyanazt a falat donto-
geti, csak éppen nem sokat tud egymasrol. De a parhuzamosok a végtelenben talalkoznak, s6t néha mar
el6bb is... A jelenkor avantgard miivészeinek érdemes észrevenniiik, hogy sokkal nagyobb a potenciali-
san fogékonyak szama, mint sejtik. Az extrém metal rajongoinak nagy része olyasvalamiért rajong, és

17 V6. www.shiningasylum.com/.
18 V6. www.myspace.com/blackshiningleather.

olyasmire tekint tokéletesen normalisként, ami egyaltalan nem all tavol a radikalis avantgardtol. A prob-
léma az, hogy ezek a rajong6 sracok és lanyok (tisztelet a kivételeknek) dontéen gytlolik az iskolat, az
irodalmat, a folyoiratokat, konyveket és mindent, amit a szamukra meglehetésen visszatetsz$ ,magas-
miivészet” titulussal illetnek, mivel az iskola részeként ismerték meg. Vagyis érdektelen szamukra, eleve
elzarkoznak téle.

Tanulsagos tudatositani ezzel szemben, hogy akik az extrém metal undergroundjaban mozognak, ma-
napsag globalisan teszik. Hatalmas szerepe van ebben az internetnek és a nagyjabol tiz éve kitért ,,gyonyo-
rd zenei kommunizmusnak”, tehat annak, hogy jorészt illegalisan ugyan, de mindenféle zene korlatlanul
elérhet6 manapsag a vilaghalon. Tomegesen léteznek az extrém metal zenével foglalkozo webmagazinok,
blogok, forumok és egyéb social media-kozosségek mindenféle nyelven. A miivészeti avantgard manapsag
ehhez képest nem elég interaktiv, még mindig nem. A két alkotdi tertilet kozott egyeldre szinte nincs at-
jarhat6sag, pedig mégsem lehetetlen az ilyesmi: talan mind a kettére termékenyitdleg, frissitGen hatna.

Zarasul egy performansz-részletet ajanlok az olvaso figyelmébe az Until The Light Takes Us® cimi
2008-as, a black metal torténetérdl késziilt dokumentumfilmbdl.” A performansz Bjarne Melgaard norvég
avantgard képzémivész black metal-ihletési kiallitasanak milanoi megnyitdjan zajlott. A heavy-body
performance el6addja pedig a Frost miivésznevii norvég metaldobos, a kultikus Satyricon és 1349 nevezet
black metal-zenekarok tagja. Kjetil-Vidar Haraldstadot, azaz Frostot a vilag legtechnikasabb rockdobosai
kozott tartjak szamon. Szabad idejében az egyik 0sloi féiskola matematika szakan tanul. Am a norvég
képzémiivész kiallitasanak megnyitojan leginkabb ,tulvilagi” lényét helyezték elGtérbe. Frost valosze-
riitlen fizikuma maga az embertelenség: egyszerre maszkulin és nemtelen, erdés és gyenge. Erre a tulvi-
lagi kettdsségre kiilonosen raerdsit a fekete-fehér arcfestés, amely igy, ,természetes kozegébdl”, a kon-
certhelyiségbdl kiemelve még fenyegetGbb hangulatot adott az eseménynek. Frost eldszor tiizet fujt
(megszokott black metalos show-elem) mindenhova, elpusztitva ezzel még a megnyit6 soran a kiallitott
targyak (rajzok, festmények) nagy részét, nem kimélve a kozonséget sem: jo néhany ember kénytelen
volt ijedten hatrébb hizodni a langok eldl. A pusztito dith ezutan egy kanapéra (szintén kiallitasi targy)
koncentralodott, amelyet hatalmas konyhakéssel szabdalt darabokra. A dokumentumfilmben végig meg-
lehet6sen nyugodt figuranak tiné Kjetil ekkorra mar szinte transzbhan volt, és a performansz végén a kést
maga ellen forditotta: el6szor a karjan, majd a nyakan ejtett latvanyos sebet, vérét szétmazolta a padlon,
majd ajultan rogyott 0ssze. A (black metal) zene és koncert nélkiili pusztito ritualé, amelyet megszokottol
eltéré kozonség eldtt, egy miivészeti eseményen adott eld, szinte semmiben sem kiilonbozott egy meré-
szebb, ,heavy” irodalmi-mivészeti performansztol. A filmrészlet (korhataros video 1évén, bejelentkezés
utdn) a tanulmany megirasanak idején elérhetd volt a Youtube videémegoszton Kill me before I do it
myself (0lj meg, mieltt megteszem magam) cimen.?!

19 Lasd www.youtube.com/watch?v=-NScR9AjQUE.
20 Aaron Artes - Audrey Ewer, Until The Light Takes Us, 2008, 93 perc.
21 Lasd www.youtube.com/watch?v=t9puvuJuHCo.
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Sos DOrRA

Zajtol a zenéig

. ZAJ. - DE MIKENT?

Konvencionalisan a zene szabalyos elrendezés(, tudatosan
komponalt formaja a hang és a csend valtakozasanak. A ha-
gyomanyos, preskriptiv zeneelmélet szabalyos rezgési zenei
hangokban, harmoniakban és mtifajokban gondolkodik. A 19.
szazadtol kezdve ez a paradigma bomlasnak indult, és a zene

valtozatosan definialjuk. Az informaciéelméletben a zaj csok-
kenti a kommunikécios csatornan atviheté informaciémeny-
nyiséget, azaz a csatorna kapacitasat. A zaj torzit és blokkol:
a képromlast kvalitativ zajnak, a gének transzkripcios aktivi-
tasat is zajosnak nevezik, tehat a tokéletlenséggel teszik szi-
nonimma. A dan Torben Sangild harom meghatarozast is ad
arra, mit is értiink zaj alatt.! Az akusztikai meghatarozas sze-
rint a zajok olyan hangok, amelyek nem tisztak és nem sza-
balyosak. Bugas, morajlas, ivoltés - ezek elmosodé hangok
szimultan frekvenciakon. Nincs hangnem, nincs ritmus. A zaj-

hér zaj, amely minden frekvenciat magaban foglal azonos hangnyomasszinten. A kommunikdcids zaj
a kommunikacios jelrendszer zavartsagat/zavarosagat jeloli - ahol a tiszta jel torzul, és igy megneheziti
az értelmezést. A diszturbancia a kozvetit6 médiumot érinti, ami az elektromos gitarnak is az alapja.
Ha valaki ezt a kommunikaciés zajt alkalmazza a zenéjében, akkor ennek hatasfaktorara, a fesziiltségre
is épit. A harmadik a szubjektiv zajok kategoriaja, kozkeletiien ezek a ,kellemetlen hangok”. Ez nyilvan

1 Torben SanciLp, The Aesthetics of Noise, http://extravagantmentwordpress.com/2011/12/08/the-aesthetics-of-noise-
by-torben-sangild/.

kulturaspecifikus és egyénfliggd. Példaul a tenger moraja kozelit a tévében a hangyafocinal hallhat6 fehér
zajhoz, mégis az egyikbe szivesen belefeledkeziink, a mésikat inkabb kisziirnénk. Az, hogy mit tekintiink
zajnak, id6 fliggvénye is: Beethoven 1825-0s nagy fugdja az akkori hallgatosag szamara zaj volt, nekiink
pedig mar zene. Es végiil: zenei értelemben a zajhang aperiodikus rezgés, avagy tobb eltéré frekvenciaji
és intenzitasu jelnek a zavaro 6sszessége.

A ZAJTOL A ZAJZENEIG?

A 20. szazad hatarokat feszegetd zenei kisérleteinek kétségteleniil a legnagyobb térhoditasa az volt, mi-
kor a zajok peremteriiletei felé terjeszkedtek. Disszonancia, kakofénia, atonalitds: nemzenei hangok,
fulsért6 zajok, torzitas - és mindezek mellett a ,talalt hangok” széles skalaja.

A pionirok koziil kihagyhatatlan az olasz futurista Russolo és A zaj miivészete cimi manifesztuma
1913-bél. Zajgenerald eszkozeivel, az intonarumorival 