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SzKAROSI ENDRE

A svéd ut

Lehet, hogy minden Sao Pauloban kezdddott? A II. vilaghabort pusztitasai Eurépaban még bearnyékoltak
az Otvenes éveket, mikozben a nem-hadszintér amerikai kontinens ebben az idében mar driiletes tempoban
fejlédott. Aminek kovetkezményeként azok az Uij tapasztalatok, amelyeket ,fogyasztdi tarsadalom”ként,
,heokapitalizmus”-ként, a ,pénz dikatatiraja”-ként, nem sokkal késébb ,tomegtarsadalom”ként és a ,,to-
megmédia” (massmedia) nyomasakeént éltek meg az észak-, de egyes dél-amerikai tarsadalmak, igy a brazil
is, kivaltottak e viharosan gyors valtozasok kritikajat is. Emlékezetes a beat-kolt6k lazadasa (kozéppont-
jaban Allen Ginsberg korszakos Uvoltésével) és radikalis kivonulasa a tarsadalombol, de érdekes modon
a Brazilidban rajtolo konkrét koltészet kritikai tartalmai is hasonl6 forrashol erednek.

A haboru utani évtizedek Eurépajanak irodalmi-miivészeti avantgardja, bar sok pontbol ered, id6ben
egyik elsé dokumentumaként a svéd Oyvind Fahlstrom konkrét koltészeti kialtvanyat kinalja, s nem sok-
kal kés6hbb a svéd avantgard nemzetkdzileg is meghatarozo hullamaként titnak indul a svéd hangkéltészet,
amely a harmincas években alapitott kisérleti radiostudiot, a Fylkingen Studiot veszi birtokba, s allitja
a koltészet hangi kiterjesztésének szolgalataba. Ebben a revelaciot a studiotechnika beépitése jelenti
a kolt6i kifejezés eszkoztaraba, egyuttal és ezen tilmenden a nyelvi gondolkodas és a miiformalas cent-
rumaba is illesztve azt.

De vissza Fahlstromhoz! A konkrét koltészet latszolag a vilag harom pontjan keletkezik szinte egyazon
torténeti pillanatban, valamikor 1953-ban és/vagy akariil. Fahlstrom bejelentkezésével nagyjabol egyidében
kezd bontakozni az - Ezra Pound egy versének furcsa szavaval elnevezett - Noigandres csoport kolt6i
aktivizalodasa és konkrét koltészeti poétikajanak formalodasa. Haroldo és Augusto de Campos, Décio
Pignatari, Lino Griilnewald és tarsaik ugyanis a miivek formalasa mellett fontos kialtvanyokban, miivészi
programirasokban fejtik ki elveiket. Ugyanakkor Svajchan Eugen Gomringer mar 1953-ban megjelenteti
Konstellationen cim( korszakos konyvét, amelyet a konkrétistak és nyomukban az irodalom- és kultura-
torténet is a konkrét koltészeti mozgalom elsd relevans megnyilatkozasanak tekint. Gomringer ekkor még
nem kozol poétikat, csak koltGi gyakorlatot nyit meg. Hamarosan azonban Max Bense kezdeményezésére
- aki konkrét koltészeti aktivitasa mellett a kultiraelmélet és a tudomanyfilozofia meghatarozo szakte-
kintélye is egyben - a Max Bill alapitotta Ulm School of Designban Gomringer és a brazil kolt6k mar egytitt
gondolkodnak.

Es itt 1ép a képbe egy érdekes tény: Oyvind Fahlstrom Sdo Pauloban sziiletett, de sziilei mar a habort
éveiben Svédorszagha kiildik egy rokonhoz. Ismert-e valakit a leendd, elsésorban épp a legnagyobb brazil
varosban €él6 konkrét kolték koziil? Nem valoszind. Tandja volt-e azoknak a finom rezgéseknek, amelyekbdl
késdbbi kollégai rengéseket keletkeztettek? Ki tudja? Fahlstrom kialtvanya nem témakkal, nem tartalmak-
kal foglalkozik, nem azokbol bontakoztatja ki poétikdjat, hanem a nyelvhez magahoz és az abbdl kibon-
takoztathato kifejezéshez nyul radikalisan, mintegy Uj-avantgard modon értelmezve Ujra és teremtve
tovabb a dadaizmus nyelvpoétikéjat, amely a jelentésrdl, a szemantikai értelmezhetség korabban inherens
esztétikai normajarol lemondott (megszabadult téle).

Fahlstrom jelentds képzémiivészeti tevékenységet is folytat, a késébbiekben a pop art iranyaba moz-
dul, majd ki is koltozik az Egyesiilt Allamokba, ahol Robert Rauschenberg barati tamogatasaval ismert
festd és konceptualis mivészeti aktor lesz, amig korai halala életmiivét le nem zérja.

A meghatarozo svéd (észt, litvan, dan) hangkolt6k, akik el6bb-utobb, tobbé-kevéshé, hosszabb-révidebb
ideig a Fylkingen Studio koriil csoportosultak, vagyis Lars-Gunnar Bodin, Sten Hanson, Ake Hodell, Bengt
Emil Johnson, [lmar Laaban és masok a nyelvi térbe az elektronikus technika eszkozeivel hatoltak be, és
alakitottak azt a kolt6i kifejezés 1ij lehetéségeit kidolgozva. Az emberi hang, a beszéd akusztikai paramé-
tereinek (hangmagassag, hangerd, hangszin, dinamika, ritmus sth.) a studiotechnika kinalta lehet6ségek
szerinti alakitasa, hangszerelése olyan dimenziot és utat nyitott meg a koltészet elétt, amelyet a konkrét
és elektronikus zene (Edgar Varese, Pierre Schaeffer, Pierre Henry és masok) nemrég vett birtokba. Ebben
a dimenzidban mar lehetdség nyilt a koltészet ritualis szerepének ujboli birtokbavételére (Sten Hanson),
és a studidtechnikanak a kozvetlen emberi, illetve természeti kornyezetbe valo kitelepitésével (példaul
Bengt Emil Johnsonnalvagy Ake Hodellnél) mar-mar egy ambientalis koltészeti gyakorlati kialakulasarol
beszélhetiink. A svéd hangkoéltészet hatasa képletesen parhuzamba allithat6 a tobb forraspontbol eredd
konkrét koltészeti felfogas és gyakorlat hatasaval: iranyt szabott a nemzetkozi kulturalis térben, és a stock-
holmi, majd toront6i nagy nemzetkozi hangkoltészeti fesztivalokon a tobbi nagy, alternativ utakon jar6
amerikai, kanadai, angol, francia stb. kolt6 tarsithatta torekvését a fylkingeni uttal.

A hatvanas években bekévetkezd kulturalis és tarsadalmi robbanas soran dobbenetes erével nyiltak
Uj utak a miivészetben, az irodalomban, a kultiraban és a tarsadalmi aktivitasban, az uttérés mar nem
feltétleniil Braziliaban, Svajchan vagy Svédorszagban tortént. De az avantgard potencialja mind e helyeken
erés maradt, és kiterjedt mas mtivészeti agakra is. Ki ne ismerné a svéd heavy metal tittordit (az ismerteb-
bek koziil, mondjuk, a Clawfingert, az elszalltabbak koziil, mondjuk, Fredrik Thordendalt)? A zdrejzenei
(noise) gondolkodas meghatarozé alakitoit, amilyen az Ultrahang Fesztivalon nemrég Budapesten jart
Carl Michael von Hauswolff?

Es a svéd avantgard folyamatos értelmezésére szerencsés modon olyan kivalo kutatok vallalkoztak
és vallalkoznak, nem egyediil, mint Jonas Ingvarsson vagy Jesper Olsson.

Ebbél a folyamatos, é16 6sszképbdl kinal most a Magyar Mihely egy részlegesen bar, de reprezentativ
oOsszeallitast a magyar olvasd szamara, aki minderrdl sajnalatosan keveset tudhat. A magyar irodalom- és
kulttratudomanynak - értheté modon - nem all a kozéppontjaban a svéd jelenség. Es - ami mar baj - hat
ha még az raadasul avantgard is?




Lipcsey ANDERSSON EMOKE

Van-e az avantgardnak kezdete és vége?

Van-e az avantgardnak kezdete és vége, korszakhoz kothetd-e, vagy idGtlen? Mitdl avantgard az avantgard,
érdemes-e neoavantgardot emlegetni, avagy soporjiink mindent a modernizmus zsakjaba, esetleg még
a posztmodernizmust is beleértve? Hol vannak a hatarok ezek kozott a fogalmak kozott, illetve létezik-e
koztik atjaras?

Az ilyen és ehhez hasonlo kérdések nem szentségtordek, hiszen az avantgard lényegéhez tartozik,
hogy maga koriil minden korabbi normat megkérddjelez, hogy kisérletezd, hogy mindig ujra térekszik,
hogy innovativ, legyen sz6 akar miivészetrdl, akar politikarol.

Vannak, akik az avantgardot a modernizmus alapkévének tekintik. Peter Biirger pedig, aki az avantgard
elméletérdl konyvet irt, kijelenti, hogy akik a htiszas évek tajékan el6érsként robogva forradalmasitottak
a kulturat, ugyanugy klasszikusokka valtak, mint a klasszikusok, és akik a II. vilighaboru utan magukat
avantgardnak titulaljak, csak reményteleniil ismételgetik a htiszas évek avantgardjanak stilusat és stra-
tégiait, ezért legjobb esetben is csak neoavantgardnak nevezheték. A modernizmust emlegetve pedig
gyakran ugyanazokat a jellemzdket soroljak fel, amelyeket az avantgarddal kapcsolatosan; kisérletezo,
és tudatosan megkérddjelezi a normakat.

Kétséges, hogy manapsag, amikor amugy is minden téren ideologai z{irzavar uralkodik, s a szavak,
a fogalmak, a jelentések régen nem voltak olyan képlékeny allapotban, mint most, egykénnyen valami-
féle rendet lehetne teremteni a fenti fogalmak kozott.

Képlékeny vilagunk pedig egy ugynevezett avantgard szemléletdi miivész szamara talan Kanaant kinal,
hiszen olyan, mint egy nyitott md, melyet végtelentil sokféleképpen lehet értelmezni.

Meglehetdsen elterjedt szemlélet, hogy az avantgard (neoavantgard, modernizmus, posztmodernizmus
sth.) zsakutca a miivészetben, de legalabbis valamiféle vajtfiild elit hobortja, amit el6bb-utobb kind az
igazi miivész. Pedig az a magatartas, amely a fenti fogalmak mogétt meghuzodik, vagyis a normak meg-
kérddjelezése, az 1jitd szandék és a kisérletez6 kedv, mindig is ott volt, és ott is lesz az alkotd emberben.
Csak ezekkel felvértezve érdemes egy vers megirasahoz, egy vizualis mi elkészitéséhez, egy zongorada-
rab, egy elektronikus zenei mi vagy egy regény megirasahoz, illetve egy performansz bemutatasahoz
hozzafogni.

Akkor pedig mit6l mas, mit6l avantgard az avantgard? - kérdezheti barki. Ezen a ponton szivesen
atengedem a teret azoknak, akik a vilagot szintén nyitott miként szemlélik, s biztos vagyok benne, hogy
ki-ki megtalalja a maga valaszat.

[tt akar le is zarhatnam az elmélkedést, am hadd szoljak néhany szot még a forditasi munkarol,
melynek tekintélyes részét én végeztem. Elgondolkoztatott az a paradoxon, hogy a mivészeti 4gak (zene,
képzémiivészet, irodalom) hatarait feszegeté komplex miivészeti alkotasoknak milyen korlatokat tud
szabni a nyelv. Még egy kevéshbé kisérletezé szandéku szoveg, vers forditasa esetében sem konnyd a mi-
fordito dolga, akinek célja az, hogy az eredeti szdveg tartalmat, illetve a szoveg eredeti tartalmat adja
vissza egy masik nyelven ugy, hogy az ne tlinjon forditasnak. Fahlstrom kialtvanyaba példaul kishijan
beletort a bicskam, mert az elméleti szévegben olyan, a konkrét koltészethdl kiemelt példak alltak, ame-
lyeket egyszerien nem lehet magyarra (sem mas nyelvre) forditani. A svéd ,ord” sz6 azt jelenti, hogy ’sz¢'.
A svéd ,bord” szo6 pedig azt, hogy "asztal’. Raadasul a ,bo” sz6 lakhely’-et jelent. Fahlstrom kihasznalja
ezeknek az alakilag egymashoz kozel esé szavaknak az adottsagait, és a format tartalmi sikba emelve
olyan asszociacios lancot indit el a jelentés terén, amit magyarul nem lehet visszaadni, csak kortilirni.
(Ez természetesen akkor is igy van, amikor hasonlo elvek alapjan késziilt magyar szoveget akarunk mas
nyelvre forditani.) Efféle problémakat kellett athidalnom (bar nem ilyen tdoményen), amikor Bodin vagy
Gassilewski versét forditottam. Gassilewski raadasul vizualis kolteményt irt, ami még azzal is megfiisze-
rezte a nehézségeket, hogy el kellett donteni, a szovegmagyarazat megtorheti-e a vizualis élmény egységét,
vagy pedig tekintstik azt mindenek felett allonak. A ,tiszta” hangkoltészeti miivek, mint Boberg versei,
megkonnyebbiilést jelentettek, mert azok minden nyelven ugyanugy megjelenithetdk.

A forditas korili dilemmak kozt érlédve megfordult a fejemben, kozrejatszanak-e a nyelvi akadalyok
abban, hogy az avantgardnak tartott koltészethez kozelebb keriiljon a szélesebb kozonség, és vajon ezek
miatt siitotték-e erre a koltészetre az elitizmus bélyegét? Lassuk be, a nyelvi korlatok miatt nehezebben
megkozelithet6ek ezek a miivek, és még bonyolultabb, hogy forditdshan ismerjiik meg az ilyen szévegeket.

Ugy gondolom azonban, megéri a faradsagot, hogy olyan miiveket hozzunk létre, s tegyiink forditisban
is hozzaférhet6vé, amelyek sziintelen kisérleteznek, amelyek a képzémiivészet, a zene és az irodalom
kozott évszazadok soran emelt mesterséges valaszfalakat probaljak lebontani, és ezzel egy komplexebb
vilagszemlélethez segitik hozza a mi alkotojat és befogadojat.

A LEFORDITOTT ES/VAGY MEGERTESI KULCCSAL
ELLATOTT MUVEK FONTOSABB ADATAI

Christer Boserc: Det Normkritiska Normaltillstandet [Normakritikus normalallapot] = hangvers, a szerzd
kézirata alapjan

Christer Borerc: Road Rage Visby [kb.: Idegroham Visby varosaban kozlekedési dugoban] = hangvers,
a szerz0 kézirata alapjan

Christer Bogerc: Telegonin [Telegoneia] = hangvers, a Skuggvdltan cimi CD-r6l (Trombone, 2013)

Lars-Gunnar Bopin: blek matris [sdpadt matrix| = a szerzé Fa-ordingar cimid kotetébd] (Firework Edition,
No 128., Stockholm, 2013)




Lars-Gunnar BobiN: Egy A4-es Magyarorszdgnak = Ett A4 fér Ungern 2017, a szerzd irasa a jelen Magyar
Mihely-szam részére

Lars-Gunnar Bobix: A Fd-ordingar cimi kotetbdl = ,Stralarna strilar samman i punkterna Y och Q...”
kezdett vers, cim nélkiil (Firework Edition, No 128., Stockholm, 2013)

Oyvind Fanistrom: Mg sk lyn bldg szItsnpt kvnok = Hitila ragulpr pa fatskliaben - Manifest for konkret
poesi, el6adasként elhangzott 1953-ban Sigtunaban egy koltészeti konferencian, els6 megjelenése:
Odyssey 1954/3-4.

Jorgen GassiLEwskr: gyongy barbie matrica = a szerz6 pdrla / barbie / klistermdrke / Vi hade vi inte. /
Kommer inte att. / Skulle komma att. / Kunde inte tro att. / Visste inte att. cimd kotetébdl (Albert
Bonniers forlag, Stockhom, 2012)

Anna Haweere: Sdrga négyszogek = Gula fyrkanter, a szerz6 Chow Chow cimii kotetébél (Albert Bonniers
forlag, Stockhom, 2017)

Carl Michael von HausswoLrr: freq_out 8 - 4250 kobméter és 48 dra hang = freq_out 8 - 4 250 cubic
metres and 48 hours of sound, Kunstjournalen, 2012, http://www.kunstjournalen.no/12_eng/carl-
michael-von-hausswolff-freq_out-8-2013-4-250-cubic-metres-and-48-hours-of-sound.

Jonas INcvarssoN: Avantgdrd a haldl kizelében: Torsten Ekbom és Ake Hodell = a Dagens Nyheter cimt
napilap kulttrrovataban 2002-ben, illetve 2003-ban megjelent esszék jelen Magyar Mtihely-szam részére
egybeszerkesztett valtozata

Jonas INcvarsson: Sonja Akesson és UKON = a szerz( irasa a jelen Magyar Miihely-szam részére

Jesper Oisson: Nyomtatok, madarak, emberi hangok, dréonok: megjegyzések a svéd hangkdiltészethez =
megnyitoként elhangzott Johannes Heldén Field cimd kiallitasan (HUMlab, Umeé Universitet, 2015)

JESPER OLSSON

Nyomtatok, madarak, emberi hangok, dronok:
megjegyzések a svéd hangkoltészethez

Egy tiz évvel ezel6tti, csodalatos és akusztikailag jatékos svéd versben tisztan kivehet6 a szamitogéphez
csatlakoztatott nyomtato jellegzetes hangja és ritmusa, s ez amellett, hogy temp6t diktal a versnek, le is
horgonyozza azt digitalis kézelmultunknak egy bizonyos szakaszaban. A mai befogadéban ezek a hangok
némi nosztalgiat keltenek - ugy is mondhatjuk, hogy egy meghaladott médium visszhangjai -, ugyanak-
kor nagyon is illenek egy kortars kolt6i mibe, mert kifejezik, milyen atmeneti, mulandé anyagi valosagot
képviselnek a mi mindentitt jelenlévé gépeink. Ezt a miivet, Ida Borjel svéd kolté és Mathias Kristersson
hangmiivész CD-re vett kozos alkotasat az OEI magazin adta ki tiz éve (26. szam, 2006), egy 500 oldalas,
a hangkoltészetnek szentelt tematikus szammal egytitt - AUDIOEI (28-29. szam, 2006) -, amelybe Douglas
Kahn, Steve McCaffery, Bernard Heidsieck és még sokan masok adtak irasokat. A kiadvany mintegy szét-
nézett a habort utani hangkoltészet archivumaban, de egyuttal a kortars szcénaban is megprobalta fel-
térképezni az elméleti és gyakorlati fejleményeket és az Uj technikai médiumok hatasat. Ez az altalam
tarsszerkesztett lapszam és annak vezérelvei adjak a hatteret az alabhi megjegyzésekhez, melyeket az
1960-as évek utani svéd hangkoltészethez flizok.

Mik hat a meghatarozo vonasai ennek a hang, emberi hang, zaj és nyelv alkotta, tag és meglehetGsen
sokalaku mufajnak? Paul Valéry aforizmaja szerint ,a vers kitartott ingadozas a hangzas és az értelem
kozott” - vagyis a hangkoltészetet olyan almtifajnak vehetjiik, amely a nyelv terhét e két polus kozott
a lehet6 legkozelebb tolja az el6bbihez. A mtfajnak mint ilyennek hosszu torténete van, amely az antik-
vitasig és Arisztophanész békautanzasaig nyulik vissza. De mint mindannyian tudjuk, a nyelv akusztikai
rétegeinek feltarasa mas toltést és értelmet kapott a mult szazadban, elssorban is a 20. szazad eleji
avantgardban. Jollehet a hangutanzas még mindig donté fontossagu volt példaul a futurista poétikaban,
a dadaizmus és mas iranyzatok a lingvisztikai nonszensz, az ij médiumok és a technikai zajok és zérejek
iranyaba mozdultak el. A modern élet 1ij akusztikai valosaga felfedezésre vart: a koltészetnek és a miivé-
szetnek probat kellett tennie vele.

Ezzel egytitt kijelenthetjiik, hogy a hangkoltészet, ahogyan ma ismerjiik, elsGsorban a posztindusztrialis
informacios kor - a Marshall McLuhan-féle ,elektronikus kor” - miifaja vagy megnyilvanulasa. A II. vilag-
haboru utan e téren végzett munka a korabbi avantgard modszereket folytatta, de ugyanakkor - f6ként
a technologiatorténeti valtozasok altal 0szténozve - radikalisan at is alakitotta 6ket. Ebbdl a szempontbol

-




a legfontosabb tényezd, ahogyan azt szamos hangkoltd megerdsitené, a magnoszalag és a magnetofon
felbukkanasa volt. Henri Chopin francia poéte sonore tehat okkal mondhatta az 1960-as évek vége felé,
hogy e nélkiil a masina (marmint a magno) nélkiil, az OU cimii magazinjaban bemutatott hangkoltészet
,hem létezne”.

A magno rogzitette az id6t, a hangot, az emberi hangot, megfoghat6 anyagszertiséget, targyias mind-
séget adott nekik, és lehet6vé tette a manipulalasukat. A magnoszalag és a magno afféle keverdpultként
szolgalt, amellyel egy akusztikai esemény id6beli folytonossagat fel lehetett darabolni, és a darabokat egy
vizszintes tengelyen el lehetett mozditani, at lehetett rendezni - egy fiigg6leges tengelyen pedig kombi-
nalni, rétegezni, dusitani. Raadasul a mikrofontechnikanak koszonhetéen masfajta, mas akusztikai tarto-
manyokbdl szarmazo hangok is hozzaférhetévé valtak - feltarult az akusztikai tudattalan, valahogy ugy,
mint annak idején az optikai, amit Walter Benjamin taglalt a film kapcsan. J6 példa erre, hogy Henri
Chopin maga is mikrofonokat hasznalva rogzitette a szubvokalis beszéd- és testhangokat.

Fontos megjegyezni, hogy a magnoszalag nem csupan Kiterjesztette a koltészet akusztikai eszkoztarat,
hanem megvaltoztatta anyagi alapjat, egész ontologiajat is. Az abécétdl és a nyelvtdl eljutunk a valddi
- jollehet végtelentl téredezett, tormelékes - hangokhoz és zajokhoz, az elektromos jelekhez és a mu-
anyag szalagokon 1évé magneses mintazatokhoz.

Kulcsfontossagu eszkozként jelen volt a magné akkor is, amikor ugy hatvan éve Svédorszaghan megin-
dult az elsé hangkoltészeti mozgolodas. Oyvind Fahlstrom koltG és képzomiivész 1954 tavaszan (a meg-
irasa utani évben) adta ki Hdtila ragulpr pa fadtskliaben cimmel a konkrét koltészet manifesztumat,'
amelyben arra biztatta koltétarsait, hogy lépjenek anyagibb kapcsolatba a nyelvvel, mind vizualisan, mind
akusztikailag, de kivaltképp (metaforikus értelemben) tapintasilag. Konkretista poétikdja ennélfogva
a nyelv ,gyurasanak”, ,dagasztasanak” tulajdonitott dont6 szerepet. Ez a modszertani kovetkezmények-
kel jaré szemléletvaltas egy sor korabbi ir6 hatasara érlel6dott meg Fahlstromben - eléfutaraiként emliti
tobbek kozott Kurt Schwitterst, Gertrude Steint, Lewis Carrollt és a francia lettristakat. A legfontosabb
esztétikai forras azonban kétségkiviil Pierre Schaeffer musique concréte-je volt, amely az 1940-es években

a haboru utan azonban atallt a joval sokoldalibban hasznalhato magnoszalagra.
Schaeffer tletét, miszerint meglévé hanganyagokat szerkesztéssel at lehet alakitani, manifesztumaban
Fahlstrom az irott nyelvre alkalmazta, de hangfelvételekre is ugyanugy vonatkozott. Fahlstrom élt is

dozni. Els6 hang-mtivei viszonylag visszafogottak voltak, és a plasztikus akusztikus temporalitast (vagyis
az akusztikai esemény id6beli képlékenységét) vizsgaltdk meglehetGsen egyszeri technikai miiveletekkel
- példaul egy konkrét vers felvételének visszafelé torténd lejatszasaval. Ujabb két év multan, miutan Jasper
Johns keleti parti nyaralojaban vendégeskedett Amerikaban, és haszonnal forgatott egy madarhatarozot,
Fahlstrom megkomponalta elsé osszetettebb hang-mtivét: a Féiglar i Sverige (Svédorszdg madarai) fel-
vétele 1962-ben késziilt el, Gshemutatdjara 1963 januarjaban kertilt sor a svéd kozradioban.

1 Magyarul lasd lapszamunkban, Lipcsey Andersson Eméke forditasaban, Mg sok lyn bldg szItsnpt kvnk cimmel.
(A Szerk.)

A Svédorszdg madarai stlypontjat két, Fahlstrom altal kitalalt mesterséges nyelv, a madarhangok
fonetikus atirasan alapul6 birdo, és a képregények hangutanzo6 szavait hasznalé whammo adja. A darabban
hallhat6 hangok - egyfajta hangkollazsrol van szo - igencsak heterogének: Puccini-opera, popdalok, mint
példaul a Tornados Telstar cimii szama, géppuskaropogas, elefanttrombitalas, Edgar Allan Poe A holldja
Sir Basil Rathbone el6adasaban. A mi elsddleges témaja avagy problematikdja az, hogy kiilonféle nyelvek
- és e nyelvek hangjai - miként viszonyulnak a forditas egyes kérdéseihez, a médiatechnikakhoz, vala-
mint az uj, széles korben terjedd, vezeték nélkiili kommunikacios rendszerekhez (nem véletlentil bukkan
fel a darabban a Telstar).

Két évre ra Fahlstrom ennél is ambiciozusabb darabot komponalt és rogzitett, amelynek a Den helige
Torsten Nilsson (Torsten Nilsson, a szent) cimet adta - Torsten Nilsson volt az akkor hivatalban 1évé svéd
kiilligyminiszter. A négyoras miivet 1966-ban folytatasokban sugarozta a svéd kozradio. Ez a munka is
wkollazs” vagy ,montazs”, sci-fi és horrorfilmekbdl, zenébdl, radio- és tévéjatékokbal sth. dsszevagva, hang-
effektusokkal és narracioval, melyben a celebkultira és a hideghaborts paranoia keveredik a tudomanyos
és politikai életbdl, illetve a kurrens ellenkulttirabol vett gondolatokkal és sztorikkal. Maga Fahlstrom
ywakfilmnek” nevezte, ezzel mintegy alahtizva a md intermedialitasat és szinesztétikus transzpozicioit,
érzékelésbeli valtozatossagat és a kiilonb6z6 modalitasok drasztikus rétegezését.

Fahlstromnek ezek a hang-mitivei, valamint konkrét koltészete és poétikaja dontd 10kést adott a korai
1960-as évek svéd hangkoltészetének, tovabba az évtized kozepén a Bengt Emil Johnson és Lars Gunnar
Bodin koltd-komponistak altal kitalalt szoveg-hang kompozicio (text-sound composition) fejlédésének.
Ezekben az években egy sor iro és miivész - Johnson, Bodin, Ake Hodell, [lmar Laaban és masok - Gitto-
ré munkdja nyoman a svéd zenei és koltészeti szcéna a hangkoltészeti kisérletezés egyik legfontosabb
terepévé valt.

Ebben fontos szerepet jatszott a Fylkingen zenei szervezet, amely egyrészt egyiittmikodott a stock-
holmi Moderna Museettel (az avantgard mivészet fontos kiallitohelyével), masrészt 1968-t6l 1974-ig minden
évhen szdoveg-hang kompozicios fesztivalt rendezett - ezekre a vilag minden tajarol érkeztek hangkoltdk,
el6adomiivészek és komponistak, példaul Bernard Heidsieck, Henri Chopin, Bob Cobbing, Arrigo Lora-
Totino, Ladislav Novak és sokan masok. A fesztivalok nemcsak szakmai eszmecserékre és kozos munkara
adtak alkalmat, hanem hozzaférést biztositottak a svéd kozradio és a Fylkingen kozosen létrehozott,

tikai otletekkel kisérletezhettek.

Ezeket az eseményeket, illetve a svéd kolt6k munkainak hatarokon tuli megismerését az tette lehetévé,
hogy a hangkoltészetben (természetesen egy ugyancsak régota érvényesiild tendencia eredményekép-
pen) megnyilt a tébbnyelvii vagy nyelv utani tér. Jo néhany svéd koltd atlépte a nemzeti nyelv korlatait, és
vagy keveréknyelvet hasznalt, vagy egyszertien felcserélte a svédet franciara vagy angolra - tehat afelé
mozdult el, amit Marjorie Perloff kortars kozeghen exophonic poemnek, nem-anyanyelvi versnek nevezett.
Ilyen volt példaul Ake Hodell és Sten Hanson tébb alkotasa is. Hanson késébb igy irt a miifajban rejlg lehe-
t6ségekrol: ,Ne feledjiik, hogy a széveg-hang kompozicié képes tullépni a sziik kereteken, melyeket egy kis
nyelv, amilyen a svéd is, rakényszerit az irodalomra. Erdekes, hogy az elterjedtebb nyelveken, mondjuk
angolul vagy franciaul alkotokat a miifajnak ez a vonasa nemigen érdekelte.”
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Kivalo példa erre Hanson sajat verse, a How are you? (1969).> A darab egy vilagnyelvhdl veszi anyagat,
hogy ezaltal szélesebb kozonséget tudjon elérni. Ugyanakkor a svéd beszél6 kiviilalloként, bizonyos fokig
torzitva hasznalja a nyelvet, s6t az akcentus, a kiejtés, az intonaci6 vagy a nyelvtani hibak nélkiilozhetet-
len elemei a vers jelentésének. Hasonloképpen a magnoval végzett technikai mtiveletek is kidomboritjak
a nyelv anyagisagat, és komikus, idegenszer(i hatast keltenek. Olyba tlinik, mintha a nyelv partikulari-
tasanak meghaladasat - és ezaltal 0j hallgatok elérését - célzo kisérlet sziikségképpen gellert kapna, és
parodiaba fordulna.

Egy masik Hanson-vershen, az 1969-es Fylkingen fesztivalon bemutatott Western Europe-han, amely-
ben ndi hangon hallhato angol szavak keverednek madarhangokkal és nevetéssel, még kozvetlenebb
formaban jelentkeznek ilyen gellerek. A vers a nyugati kapitalizmus és a nyugati hagyomanyban gyoke-
rez6 univerzalizmus szatirikus biralata. Egy ilyen verset, jollehet szemléletében transznacionalis, aligha
lehet elvonatkoztatni helyi, specifikus kot6déseitdl. Leginkabb ahhoz az angolhoz all kozel, amit Leevi
Lehto finn ir6 javasolt a mai koltészet eszkozéiil - egy globalizalt kolt6i nyelvhez, amely egyszerre probal
kozos kodda valni, és rajatszani e kisérlet hiabavalosagara.

Voltak a svéd hangkoltészetben olyan torekvések is, amelyek makacsul keresték az utat a nyelv uta-
ni, talan egyetemesebb akusztikai tér felé. Az egyik legtermékenyebb alkotd ezen a vonalon Bengt Emil
Johnson. O 1970-ben Henri Chopin hangkéltészeti szemléjében, az OU-ban kozélte among (11) cimii
munkajat, amely szalagra vett emberi és mas hangok manipulalasaval idézett meg egy természeti tajat
(talan a svéd vidéket). A kompozicio nem sokkal azutan sziiletett, hogy Johnson felhagyott a vizualisan
és akusztikailag dinamikus konkrét koltészettel, amely Hyllningarna (1963) és Essder om Brar Barsk
(1964) cimt kotetei anyagat adja, s amelynek egyik jellegzetessége a kiillonféle tajszolasok keveredése,
amasik pedig a szerialis zene és a John Cage proceduralis (miveleti alapt) poétikaja altal befolyasolt,
kifinomult formalis képzelet. Johnson ugy tekintett e két, latszolag egymastol tavol esé megkozelitésre,
mint munkajanak szerves részére. Nem létezett olyan altalanos esztétikai vagy politikai elv, amely athi-
dalta volna a kettd latszolagos ellentmondasat - de Johnsonnak nem is volt ra sziiksége, mert ugy tar-
totta, hogy ez nem ellentmondas, hanem a tapasztalat mindig montazsszeri jellegének kifejezédése.

Hangverseinek - vagy hang-széveg kompozicioinak - azt a ciklusat kommentalva, amelybe az among
(11) is tartozik, Johnson leirja: ,A hangok tobbsége nyelvekbdl szarmazik, de egyfajta jellegzetes »artiku-
lalatlan hivohangga« vannak redukalva, igy szemantikai jelentés hijan a formajuk ad nekik értelmet.”
Megerdsiti tovabbd, hogy vidéki kornyezetet idéz6 ,hangtajat” (soundscape) kivant létrehozni. Madarak
és mas allatok hangjat halljuk a darabban, s6t nekem gy rémlik, mintha emberi visszhangokat is ki
lehetne venni koztiik. Tehat egy ilyen vers, mint az among (11), megszabadul a svéd nyelv kotottségeitdl, és
a vilag szinte minden tajan hozzaférhetévé valik a hallgatok szamara. De vajon azaltal éri-e ezt el, hogy
megkeriili a fent emlitett ellentmondast, és a természet egyetemes nyelvéhez kozelitve absztrahal?

Ahelyett, hogy egyenes valaszt adnék a kérdésre, inkabb tovabb kérdezek: vajon egyetemesnek te-
kinthetjiik-e a madarhangokat? Hiszen azt is mondhatnank, hogy a madarak tokéletes mintaképei
Nicholas Bourriaud kiiszégydkérzet-esztétikajanak - egyszerre hely-specifikusak és koltozdk, nomadok

2 Meghallgathato itt: http://www.ubu.com/sound/hanson_trinkets.html.
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és sokféle kornyezethez alkalmazkodok. Ami visszavisz benniinket Oyvind Fahlstrom mar targyalt darab-
jahoz, a Svédorszdg madaraihoz, amely a nyelvek, a jelrendszerek és a médiumok, sét az eltérd fajok
és ontologiai tartomanyok kozti atjarast - Vilém Flusserrel szolva a jelentésvektor megforditasat mint
a léttel egytitt jaro folyamatot - vizsgalja.

A svéd irodalmi gyakorlat és a hanggal valo kisérletezés kapcsolata 1970 tajan részben megszakadt
ugyan, de azota is folyamatos tevékenység zajlik ezen a téren. Az 1970-80-as évektdl kezd6dGen sokan
- példaul Ake Parmerud, Tommy Zweedberg, Leif Elggren, Carl Michael von Hausswolff, Dan Froberg,
Hanna Hartman, Susanne Skog és masok - az elektroakusztikus zene, a szoveg-hang, a hangmiivészet és
a radiomiivészet kornyékén tevékenykedtek, nem megfeledkezve az 1960-as években elért eredményekral.
A hangi kisérletezésnek ez a hagyomanya fontos hatteret adott az irasom elején emlitett OEI-szamhoz.

A 2006-0s AUDIOEI tematikus 0sszeallitas, mint emlitettem, egy CD-melléklettel megjelentetett ma-
gazin volt. A hanghordozon Christian Bok, Jorg Piringer, Joachim Montessuis, Caroline Bergvall, Kenneth
Goldsmith és masok munkai szerepelnek. De ami még fontosabb: felkértiink szamos svéd kolt6t, akik
korabban kapcsolatban alltak az OEI-val, hogy az alkalomra Uj hanganyagokat készitsenek. Ida Borjel,
Johan Jonson, Ulf Karl Olov Nilsson, Helena Eriksson, Jorgen Gassilewski és Leif Holmstrand és még
néhanyan eleget is tettek a kérésnek. Bar a legtobben még nem kisérleteztek valodi hangkoltészettel (ha
ugyan van ilyen), ezuttal megragadtak az alkalmat - nem utolsosorban azért, mert a munkajuk igy vagy
ugy mar eleve kotddott az 1960-as évek poétikajahoz és koltészetéhez.

A beérkez6 alkotasok széles skalan mozogtak - volt koztiik konzsenialisan modulalt felolvasas zenei
vagy ambient alafestéssel, volt hangfigurakra és ismétl6dé mintakra felépitett vers, volt montazs kiilon-
boz6 forrasokbol szarmazo hangmintakhbol, és olyan vers is, amelyben az emberi hang és a nyelv nem
a maguk valojaban, hanem manipulalt hangokkal keltett attételes utalasként voltak jelen.

Szerepel a CD-n egy szam a Fredrik Nyberg kolt6 és Lars Carlsson zeneszerzd alkotta MonoMono
egylittestdl, amely az utobbi tiz évben a koltészetet retro-elektronikaval 6tvozé hangkoltészetet miivel.
Nyberg érdeklddését a koltészet emberi hangja és hangtajai irant egy sor esszéje is tiikkrozi, melyekben
a mintavétellel (sampling), a vagassal és dsszeillesztéssel, a poésie sonore-ral és a hangzo koltészettel
foglalkozik. A MonoMono szamaiban a kiindulopont gyakran az emberi hang és a kérnyezeti hang (zaj)
kozotti tér vagy éppenséggel tavolsag: a felolvasé Nyberg enyhén modulalt beszédhangja elektronikus
hangok rétege folott lebeg, vagy egy szinkopalt ritmussal felesel.

Masfeldl viszont ez a tavolsag a miben komplikalt és veszélyeztetett. A darabot bevezetd tiszta hang
és nyelv végiil is manipulalt és atsziirt lesz, és allandoan fennall a kockazata, hogy teljesen beleolvad az
akusztikai kornyezetbe, azaz nem-emberi hangga vagy zajja valik. El6térbe kertl értelem és hangzas,
jelentés és anyagszer(iség labilis viszonya, de nem azért, mert a szavak és mondatok meg vannak vagva,
vagy pedig az elvetett nyelvtan helyébe a fonémakkal valo jatszadozas 1ép, hanem mert kidertl, hogy az
emberi hang (még mint a nyelvi érintkezés médiuma is) fizikai jelenség, ennélfogva feloldodhat a ,hang-
levesben”.

A MonoMono kétségkiviil az utobbi tiz év legérdekesebb svéd hangkoltészeti vallalkozasa - féleg ha
megprobalunk hatarvonalat huizni a hangkoéltészet és mas hangmiivészeti agak kozott. De persze em-
litést érdemel példaul Par Thorn is, aki dtletes, humoros, politikai t6ltésti konceptualis koltészetet miivel,
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mikozben szakadatlanul vizsgalja szoveg és hang viszonyat, és nagyon is reflektal az 1960-70-es évek-
ben sziiletett svéd munkakra. Ismétlédd verbalis mintakkal és a magnoszalag kinalta lehetGségekkel
kisérletezik egy olyan poétika jegyében, amely mai szemmel nézve nem nosztalgikusnak, hanem torté-
netinek vagy régészetinek nevezhetd, mivel a mult médiumait és koltészeti formait tarja fel.

frasom elején emlitettem, hogy a hang alakzatainak vizsgalata a koltészetben manapséag kivaltképp
relevans, sét esztétikailag és politikailag siirgeté feladat - ugyanis ezaltal jobban megismerhetjiik a min-
deniitt jelenvalé és helyzetiinket nagyban meghatarozé digitalis média anyagi infrastruktarait. Ez az
oOsszefiiggés a hangkoltészet és a korai magnofelvételek kapcsolatabél ered, amely a nyelv, az emberi hang,
a test és az id6 viszonyrendszerét dsszekototte az elektromos jelekkel és a magneses adattarolokkal.
Ismétlem, ezt a fajta esztétikai munkat bizvast tekinthetjiik médiarégészetnek - olyan kisérletnek, amely
mind a hangzas, mind a hallgatas vonatkozasaban elénk tarja és atkonfiguralja a mai média miikodési
modjait. Jellemzd, hogy egy olyan médiarégész, mint Wolfgang Ernst is ujfent visszatért a hang és a jelek
kozti kapcsolathoz a média ontologiai és episztemikus allapotanak és hatasanak vizsgalataban.

Egyértelmien ilyen archeologiai torekvés latszik Johannes Heldén koltészetében is, akinek munkassa-
gaval zarom megjegyzéseimet. Heldén az elmult tizenot évben ide-oda ingazott a kiilonféle médiumok
és feldolgozasmodok kozott. A sci-fi vilaga legalabb annyira hatott ra, mint az avantgard koltészet és
miivészet, igy aztan a gépekkel, az anyagszeriiséggel, az idével és a természettel kapcsolatos kérdéseket
probalta koriiljarni a nyomtatott kéltészetben, a digitalis kompoziciokban, az installaciokban és a hang-
koltészeti alkotasokban. Mikdzben munkéiban a megtett Gt és a transzpozicio értelem és hangzas, kényv
és képernyd, papir és elektromos jel kozott azt jelzi, hogy itt médiafeltard asatas zajlik, ez a keresés
valdjaban sokkal nagyobb tertiletre terjed ki. Mas id6ket és helyeket tar fel, tullépve az emberkdzpontu
perspektivakon, melyeket a koltészet nyelvei és hangjai altalaban reprodukalnak és megerdsitenek. Amit
Heldén irasban és hangzasban csindl, az a médiumok geoldgiai dronjat szolaltatja meg, egy olyan eszté-
tikai és politikai teret tarva elénk, amelybe még ma stirgetGen fontos belépniink - és amely perspektivaba
helyezheti jelenlegi kulturalis beagyazottsagunkat. Buskomor dal ez (ha ugyan dalnak nevezhetjiik), kor-
latokra és végallomasokra emlékeztet, de talan Uj kezdetek lehetéségére is. Ahhoz, hogy hallhatova valjék,
el kell szakadni a papirtdl, kovetkezésképpen ett6l a szovegtél is. Ime: https://www.,johanneshelden.com.

(Forditotta: Barkoczi Andrds)
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OyvIND FAHLSTROM

Mg sk lyn bldg szltsnpt kvnk!

Konkrét koltészeti kialtvany, 1953

,Miota meghivtam mintegy szaz kutyat a hazamba egy kéthetes kol-
tészeti tanfolyamra, azota csak asztalt irok? (szo, bettk).”

»Remplacer la psychologie de I'homme ... par OBSESSION LIRIQUE
DE LA MATIERE.” (A futurista irodalom kialtvanya, 1912)

1. KINDULOPONT

Az 1953-as tavaszi irodalmi divatot Sigtuna diktalta. Elhagytak a pszichoanalizis altal megrajzolt mell- és
csipévonalakat, kicsit hosszabb lett a szoknya, és mélyebb lett a dekoltazs. Mindez azért, hogy teret kapjon
a fantéazia, a csipke és a hajba ttizott tolldisz.’

Ez kozismert, de vajon mi rejtézik az altalanos érvényi ajanlasok mogott, hogyan valositsuk meg azo-
kat? Azt mondjak, értelmezni kell az ij mitoszokat (ugyanakkor Freudot mitoszteremtéssel vadoljak), és
hogy ne ragadjunk le a mai helyzetnél, hasznaljunk inkabb id6tlen szimbolumokat.

Mitoszok: vajon ez azt jelenti, hogy bonyolult jelkép- és mitoszrendszert kell felépiteni Joyce- vagy
Gosta Oswald-modra? Ki végezte ezt el Shakespeare vagy Vergilius esetében?

Vagy legjobb, ha tartozkodunk a kidolgozott komplexitastol, és megelégsziink a kiilonallo fogalmakkal,
altalaban olyan kosza szavakkal, melyek nem tartoznak valamely hatarozott dsszefliggéshe? Megvan
a veszélye annak, hogy a benyomas kevéshé lesz idétlen és altalanos érvényti, helyette inkabb csak laza
és egyszert, mivel az drokérvénytd szavakbol épiilt szimbolumok (ha van egyaltalan ilyen allatfaj) kez-
denek kifakulni, mint a mosédeszkan agyondérzsolt ruha. Van azért kivétel, példaul Lorca, 6 meg tudta
oldani, hogy az éaltalanos érvényi szavak teljesen megalljak helyiiket egy 1j 0sszefiiggésben is. Ugyanezt

1 A cim Milne Micimackd cim( kényvére utal. Az idézet (Karinthy Frigyes forditasaban) Bagoly szerint azt jelenti:
,Még sok ilyen boldog sziiletésnapot kivanok”. (A Ford.)

2 Svédiil ,att skriva bord”, ’asztalt irni’. Fahlstrom jatszik a szavakkal; bo =lakhely, ord = sz6, bord = asztal. Késébb
egyik konkrét kélteményeket tartalmazo kotetét is asztal cimen adta ki. (A Ford.)
1953-ban Sigtuna varosaban irok és kritikusok vettek részt egy olyan konferencian, amelyen az irodalom ,pszicho-
logizalasarol” vitatkoztak, valamint a legtijabb irodalmi trendekrdl esett szo. A kidltvany elsd részében Fahlstrom
ezekre a kérdésekre reflektal néhany vazlatszertd gondolattal.
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mondhatjuk el a sziirrealistakrol is, bar kissé mas értelemben. Ok nem 6rokérvényt, hanem a jovében
helytall6 mitoszt akartak teremteni.

Sigtunaban az Uj kritikusok strukttraelemzési modszereirdl is sz6 esett. Ugyanakkor nem meriilt fel
az a kovetelés, hogy meg kell szabadulni a pszichologizal6 piszmogastol a koltészetben hasznalt struktirak
esetében. A koltészet nemcsak arra vald, hogy elemezziik, hanem arra is, hogy mint struktarat teremtsiik
meg. Es ne csak olyan strukturara gondoljunk, amelyben a hangsuly valamely eszme, képzet kifejezésén
van, hanem a konkrét struktura felépitésére is. Mondjunk bucsut mindenféle rendszerezett vagy rendszer
nélkiili, személyes pszichologiai életiink szférajaba tartozo vagy éppen aktudlis kulturalis, illetve egyete-
mes érvényii problematikanak. Adott, hogy a szavak szimbolumok, de ez nem ok arra, hogy ne ugy éljiik
meg a koltészetet, mint aminek kiindul6pontja nem a nyelv a maga konkrét alakjaban.

Az, hogy a szavak jelképes jelentéssel birnak, nem figyelemreméltobb, mint az a tény, hogy a képzé-
miivészetben a megjelenitett formak felszine mogott szimbolikus jelentés is huzodik. Gondoljunk bele,
hogy a nonfigurativ formak is, akar egy fehér hattérben megjelend fehér négyzet, szintén jelképes jelen-
téssel birnak, és tovabbi asszociaciokra adnak lehetdséget azon tul is, hogy érzékeljiik az aranyok jatékat.

Helyzetjelentés: a haboru ota tarto, sivar kocsmara vagy kavézora emlékeztetd vilagvége-hangulat,
melyben ugy érezzik, a kisérletezés minden lehetGségét mar kimeritettiilk. Azok szamara, akik nem
akarnak vodkéba fulladni, csak egy lehetGség kinalkozik:

elemezni

elemezni

elemezni a nyomorusagot.

Manapsag, amikor docogo jelképrejtvények, romantikus szoviragok és kétségbeesett grimaszok a te-
met6 kapujaban népszerd alternativanak szamitanak, fel kell mutatni a konkrétumot is mint lehetséges
alternativat.

Ennek kiindulopontja pedig a kovetkezd: minden, amit a nyelv segitségével ki lehet fejezni, illetve
minden nyelvi kifejezés egyenrangu az adott 0sszefiiggésben, ha noveli annak értékét. Dosztojevszkij
problematikai tehat nem fontosabbak és emberibbek szdmomra, mint az a gondolatmenet, hogy a férfiak
hangja szebb-e, mint a tdj vagy a mdj. Egy dramai konfliktus altal kinalt lehet6ség adott helyzetben és
id6ben ugyanolyan tényszer(, mint az a tény, hogy egy-egy hang megismételhetetlen. A kisérleti pszicho-
logiaban elért eredmények egy prozai mi kiindulasi pontjai is lehetnek, de egy pszichoanalitikus munkaé
is. Tegyiik fel, hogy néhany embert abrazolok; Bobbot, Torstent, Stent, Minnat és Pit anélkiil, hogy a legki-
sebb érdeklddést is mutatnam emberi mivoltuk irant. Az irodalom ettél nem lesz embertelenebb. A han-
gyak csak a hangyakrol irnanak, de az ember széles latokord, és képes az objektivitasra, ezért nem kell
hogy ilyen egyoldali legyen a szemlélete.

2. AZ ANYAG ES AZ ESZKOZ

Mi lesz az 0j anyaggal? Tetszés szerint 6ssze Kell razni, és aztan ,konkrét” szemponthol mindig sérthe-
tetlen lesz?




Ezt mindig elmondhatjuk eleinte. De az az allapot, hogy az 1j kifejezéeszkdzok nem rendelkeznek
megszabott értékrenddel, nem akadalyozhat meg benniinket abban, hogy olyan eszkozoket probaljunk
ki, amelyek soha egyetlen értékrendbe sem fognak beleilleni.

Egy ehhez vezetd modszer lehet, hogy, amilyen gyakran csak lehet, ne csak a legkisebb ellenallas
iranyaban mozduljunk el. A Legkisebb Ellenallas Torvénye (= LellTor). Ez még nem garantalja a jovét, de
legalabb nem egyhelyben toporgunk. Hasznaljuk ki az automatizmus rendszerének kiilonféle kombina-
cidit, de csupan segédeszkozként. Vagyis soha ne legyen az az ambicionk, hogy automatizmussal érjiik
el a ,legtisztabb” koltészetet - ezt a nézetet ma mar a sziirrealistak sem valljak. Semmilyen rendszerrel
nincs baj, ha magunk valasztjuk azt, és nem konvenciokat kovetiink. Nem arrol van sz6, hogy a rendszer
maga Az Egyediil Udvozit6. A rendszert csak azért valasztjuk, hogy azzal jo eredményt érjiink el.

fgy szerkeszthetek, ismétlem, szerkeszthetek egy 12 hangbol allo sorozatot, melyben a hangokat bizo-
nyos sorrendbe allitva egyfajta tabula rasa-allapot jon létre, dam egy ilyen tizenkettes széridban a hangok
nem ugy illeszkednek egymashoz, mint a kromatikus skalaban.

Sok sz6 esik arrél, hogy korunkban sziikség van szilard normakra. Vilagos, amikor meguntuk a kotott
versformakat, versmértékeket és a rimet, akkor valami mast kell talalnunk, ami a versnek gsszhatast bizto-
sit. Manapsag az a tendencia, hogy ez az 0sszetarté erd a tartalom, az, ami le van irva, és az, ami a leirt
szavak mogotti gondolatrendszer. A legjobb azonban az, ha a tartalom és a forma egységet alkot.

Hatra van még tehat, hogy a format sajat normakkal ruhazzuk fel. A zenében ez mar az atonalitassal
és a dodekafoniaval megvalosult. A lehetdségek végtelenek. A koltészet szamara megoldas lehet példaul
a versszakok feloldasa vertikalis parhuzamokkal, vagy ugy, hogy a tartalom adja a format azaltal, hogy
egy-egy ismétlddd szot mindig az ala irunk, ahol az legutébb megjelent. Vagy ha egy sorrészletet verti-
kalis parhuzamba helyeziink egy masikkal, amely felette helyezkedik el, igy az magaval vonja a felette 1év
sor tartalmat. Teljesen egyforma hosszusagu versszakokat képezhetiink a sor utolso szavahoz ragasztott
sorkitoltd rimmel vagy el6re meghatarozott szotagokkal, szoval stb. A versszakok mellett a margon egy
masikat helyezhetiink el. Oldalt keretez$ versszakot irhatunk a kozponti versszak koré - mindez tobb
olvasatra ad lehetdséget, hiszen a tekintet szabadon mozog az oldalon, pont tigy, mintha egy absztrakt mu-
vészeti alkotast néznénk. Olyan versszakok kellenek, melyeket nemcsak jobbrol balra, fentrdl lefelé, hanem
forditva és példaul atlosan is, vagy tiikérolvasassal is kovethetiink, illetve a sorok hirtelen iranyvaltasa-
val sth. Szabadon elhelyezhet6 hangsulyok, szabad szorend, mint a klasszikus, okori irodalomban. (Nem
kizaré ok, hogy nyelviink adottsagai nem azonosak a klasszikus okori nyelvekével.)

A lehetéségek gazdagsaga osszetettebb miivet és differencialtabb funkciot hoz létre, melyben a tar-
talom minden egyes része 6nallo megformalast nyer.

A formatlan anyag rendszerezésének legegyszeriibb modja az ellentétek valtakoztatasa. Tegyiik ezt
mindenféle variacioban és konstellacioban. A bonyolult és egyszerti mondatok valtogatasa (illetve nehezebb
és konnyebb szavaké, bekezdéseké), a konnyed mondatok, a primitiven bardolatlanok, a simulékony mon-
datok, a szegényesek, a szinte pépesek, a hangzokban gazdagok és a gazdagon leirok, a normal szintaxis
és feje tetejére allo - ezek valamennyien az 6sszjaték részei.

Ne csak egyszert variaciokat, fokozast és ritmust hasznaljunk. Mindent, csak ne a kényelmes menete-
lést a LellTor szellemében.

Mindenek felett hiszek a ritmizalas és rim eddig még nem is sejtett lehet@ségeiben. A ritmus nem csak
a zenének ad elementaris hatast, olyat, amit szinte fizikailag is érziink. A ritmus 6roémet nyujt, mert
felismeriink valamit, ami mar korabbrol ismerds volt, és az ismétlddés sulyt ad. A ritmus a légzésre em-
lékeztet, a vér és az ejakulacio liiktetésére. Nagy hiba, hogy csupan a dzsessz-zenekaroké a kollektiv
extazis monopoliuma. A drama és a koltészet is alkalmas erre. Capogrossi pedig megmutatta, hogy még
a képzomiivészet is képes erre, a maga idékorlatok kozott mozgod dimenzidjaval.

Csak az, hogy 1j, 0j, 0j, ne valjon egyfajta kér6dzéssé, ne szorjon az tjrakezdés a miiben tires héjat
minden megtett 1épés utan. Ragadjuk meg erésen a motivumot, engedjiik ismétlddni, és azt is, hogy ritmu-
sokat képezzen. Hasznaljunk példaul ritmikus toltekékszavakat, melyek a fémondat fundamentumai,
s ezek aztan kotddjenek a hattérritmushoz, vagy legyenek attol fiiggetlenek. Hasznaljunk hangutanzo
ritmusfrazisokat, amilyenekkel egy afrikai vagy indiai dobos abrazolja ritmusdallamait. Szimultan olva-
sas, illetve felolvasas ugy, hogy néhany dsszetartozo sorban legalabb egy olyan sz6 legyen, ami a ritmust
megadja. Természetesen dolgozhatunk idémértékes ritmusokkal és a szorend altal képzett ritmusokkal
is. A sorban tliresen hagyott helyek is ritmusképzdek.

Olyan 1j szabalyok konzekvens hasznalataval, amelyek Gjabb Osszefiiggéseket generdlnak, szintén
kiterjeszthetjilk a mi logikajat, Konnyebben megértjiik ezt, ha a természeti népek, a gyerekek, egyes
pszichiatriai betegek sajatos, az ellentéteket feloldé logikajara gondolunk, illetve a magikus gondolkodas
logikajabol fakado jelentésekre.

Ez alogika, ha a nyelvben alkalmazzuk, a hasonl6 hangzéasu szavak 6sszetartozasat is jelenti. (Korab-
ban a rimnek volt hasonl6 hatasa.) Erdekes Deukalion és Pyrrha mitosza. Amikor 6k ketten uj embert
akartak teremteni, koveket kezdtek hajigalni. Ahova a kovek estek, emberek néttek ki a foldbél. A ké
neve pedig ,ldas” lett, a nép neve pedig ,laos”.

Bar a tiiz elaludt, nem vagyok biztos abban, hogy kevéshé ég, ha egy sztiz kozeledik. Bar a 'tiiz’ el-
aludt, nem vagyok biztos abban, hogy kevésbé ég, mint abban, hogy egy ’sziiz’ kozeledik. A ttiz loboghat,
és el is lobbanhat, s a t7iz lehet sziiz, vagy a sziiz lehet tliz, s a tliz eloltdja is sztiz. A homonimiak is
paratlan lehetéségeket kinalnak. ,,Zeugmakotésnek” nevezem azt, amikor egyetlen sz6t hasznalok, hogy
magukat a szavakat és a mondatot dsszetartsam. Ebben a mondatban példaul: ,A koltészet a koltészet
a koltészet”, a kozépso ,koltészet” szo egyszerre kezdet és vég. Az drok ismétlddés, hogy a felismerés
Orome a miénk legyen.

A nagyobb lélegzeti miivekben, mint az epikai, a dramai vagy a filmalkotasokban, kiiléndsen fontos
a torténés valosaghd strukturaja. Adjunk a kiillonb6zé elemeknek 1j funkciokat, azutan valoban hasz-
naljuk fel 6ket az arado inspiraci6 kényelmes improvizacioihoz, szorosan és vilagosan dsszecsomézva a
kapcsolatok halojat. A sajat konvencionk kossén benniinket, ne maseé.

A lehetéségek ekkora gazdagsagaban az antitézis tragikus vagy komikus tolmacsolasa konnyelmi
leegyszertsitésnek bizonyul. A t1iz és a sztiz kozotti kapcsolat értéke nem csak azok varatlan, humoros
Osszecsengésében rejlik.

A magia egy masik formaja az, amikor tetszés szerinti jelentéssel ruhazunk fel bettiket, szavakat,
mondatokat. Mondjuk példaul, hogy ebben szovegben minden ,i” beti betegséget jelent (minél tobb ,,i”,




annal sulyosabb betegséget), vagy hogy ebben a bekezdéshen a ,betegség” sz6 azt jelenti, hogy 'minden
hang modortalan’, vagy pedig azt, hogy minden ige a sajat jelentésén kiviil azt is jelenti, hogy ’hideg’.

Ebbe az iranyba mutat, ha jol ismert szavakat helyeziink olyan ésszefiiggéshe, amely aldaknazza az
olvaso biztonsagérzetét és a szo és annak jelentése kozotti szent dsszefiiggést. Igy elérhetd, hogy az olvasd
szamara a sz0 hagyomanyos jelentése ugyanannyit mondjon majd, mint barmely tetszéleges, dnkényesen
valasztott 1] jelentés. Ez semmivel sem furcsabb, mint Povel Rammel esete. Ez az ember, aki lampalazas
volt, elmesélte, hogyan mérték meg lampaja hémérsékletét. A szituacioban és a szoban rejlé hasonlatossag
a ,lampa” szot is Uj jelentéssel ruhazta fel.

Nem hiztos, hogy az, ami ismerds, de idegen 6sszefliggésben jelenik meg, mindenkiben felkelti a ter-
mékeny bizonytalansagérzetet szo és megjelenés kozott. Ugyanakkor az is gylimoélcsdzo lehet, ha maga
a forma kelti fel az érdeklddést, vagyis ha a mondatok annyira semmitmondoak az olvaso szamara, hogy
annak gusztusa tamad arra, hogy mégis tovabb keresse benniik az értéket. Sok mondat eleinte semmit-
mondonak tlinhet; nem szérakoztatd, nem meginditd, nincs mogotte sejtelmes jelentéstartalom vagy
homalyos csengés.

Raadasul ezek a mondatok ,hatranyos helyzet(i” szavakat tartalmaznak. Azok a hatranyos helyzetii
szavak, amelyek annak ellenére keriilnek padléra, hogy az utébbi fél évszazadban a kolt6i szotar mar
oridsira duzzadt. Ilyen szavak példaul a ,kereskeddk”, a ,lelkesedés”, a ,klubok”, a ,fintor”, a ,habverd”,
a ,fickok”, a ,tucat”, a ,mirigy”. Természetesen feloukkanhatnak ezek a szavak néha, de el6fordulasuk
elenyészd a koltészetben régen megszokott szavakéhoz képest. A sz miivészei szamara egy szotar bon-
gészése ugyanolyan felfedezd-kaland lehet, mint mikor egy képzémiivész rovarokrol, automotorokrol
vagy a test szdveteirdl szolo szakkonyvet lapozgat.

A mondatok akkor is lehetnek semmitmondoak, ha felépitésiik eltér a megszokottol. Es nemcsak a sz6-
rendet kell 6sszekeverni, hanem at kell gyurni a mondat teljes mtikodési mechanizmusat is. Mivel a gon-
dolkodas nyelvfiiggd, minden roham, melyet az érvényes nyelvi formak ellen inditunk, visszahat a gondol-
kodasunkra, és gazdagitja azt. A nyelv fejlddésének ttja a gondolkodas, mely hétk6znapi, irodalmi és
tudomanyos szinten is folytonos mozgasban van.

A mondatszerkezet megujitdsanak egyik forrasa lehet az idegen nyelvek tanulmanyozasa; a kinai nyelv-
ben példaul megfigyelhetjiik a szofajok hianyat, illetve azt, hogyan befolyasolja a szorend a jelentést;
egyes természeti népeknél pedig teljesen varatlan és arnyalt kifejezési lehetGségekre bukkanhatunk. De
talan még fontosabb, és talan egyszertibb is, ha kiilonb6zd pszichiatriai betegségekben szenveddk nyelvét
vessziik gorcsé ala. Ha bipolaris zavarral kiizdGk teszteredményeit vizsgaljuk, megfigyelhetjiik példaul
a hasonlosagokon alapul6 logikat, mely esetenként akar tisztan a hangok hasonlosagara épiilhet, vala-
mint a szavakkal térténé modellezést (neologizmus) és a tébbé-kevéshé ritmikus ismétlédéseket is.

Az is célravezet( eljaras, ha kisérleteziink a nyelvvel: mire jutunk példaul, ha 1j olvasati iranyokat
jeloliink ki, vagy a szavakat, mondatokat valamilyen rendszerbe, sorozatba foglaljuk. Igy lassan szétfeszit-
jiikk az eddig elmondhato hatarait. Rejtett értékeket hozhatunk el megcsonkitottnak vagy agyondagasz-
tottnak hitt sz6- és mondatszerkezetkbdl.

CSAVARJUK KI a nyelvi anyagot; ez az, ami feljogosit benniinket, hogy a ,konkrét” jelzét hasznaljuk.
Ne csak a struktira egészét csavarjuk ki, hanem kezdjtik a legkisebb elemekkel, a bettikkel és a szavakkal.

=0

Ugy szorjuk a betiiket, mint egy anagrammaéban. Ismételjiink bettiket a szoban, tiizdeljiik meg egy masik
szoval, igy: ,az elhangzottakart” (elhangzott, elhangzottak, akar, kar stb., ,az elhangzottakért” helyett),
vagy egy szot idegen bettikkel, ,ecseelekeeevésG66” (cselekvés helyett). Vessiink be titkos és tréfas nyel-
veket; ,Terge turgudsz irgigy bergeszérgélnirgi?”, és persze ,lettrista”, ijonnan feltalalt szavakat is. Min-
dig az legyen a cél, hogy mi formaljuk az anyagot és ne az minket. Az alapvetd, konkrét elvet talan Pierre
Schaeffer esete illusztralja legvilagosabban. Schaeffer konkrét zenemiivének felvételén néhany masod-
percig mozdony hangja hallhat6, ami azutan egy masik hanghoz csatlakozik. A zeneszerz6 mégsem volt
elégedett ezzel a kombinacidval, pedig meglehetdsen szokatlan hangzast ért el. Végiil kivagott egy rovid
mozdonyhang-szekvenciat, és megismételte egy masik frekvencian, majd visszatért az eredeti szekvencia-
hoz, aztan Ujra a masikhoz, és igy tovabh. Vagyis csak amikor alakitott, formalt, amikor beleavatkozott az
eredeti hangba, miutan magaba az anyaghba hatolt bele, csak akkor keletkezett 1ij dsszefliggés, Uij anyag.

Mindez azt is mutatja, hogy amit irodalmi konkrétizmusnak nevezek, ugyanolyan kevéssé nevezhetd
stilusnak, mint a zenei konkrétizmus vagy a képzémivészetben a nonfigurativ eljaras; vagyis nem egy
stilusrél van szo6, hanem arrél a modrol, ahogyan az olvasé megéli a szavak miivészetét, elsésorban a kol-
tészetet. A kolté szamara is felszabadité ereji, hogy megengedett a nyelvi anyagba torténé mindennemu
beavatkozas. Az az irodalom, amely ebbdl kiindulva hoz létre miiveket, nem ellentéte a lettrizmusnak,
dadaizmusnak vagy sziirrealizmusnak, de nem is hasonlo ezekhez.

Lettrizmus: a szokvanyosan ,abrazolo” és a ,lettrista” szavakat megélhetjitkk formaként és tartalomként
is. Az ,abrazold” szavak erdsebb tartalmi élményt nyujtanak, és kevéshé erds formait, mig a ,lettrikus”
szavakkal éppen az ellenkezd a helyzet.

A sziirrealista koltészet, ha az eredményt tekintjiik, mutat némi hasonlosagot az én koltészetemmel.
Van azonban egy alapvet( kiilonbség, amely mégis markansan befolyasolja az eredményt. Az én verseim
valosaga nem all ellentétben a kornyezet valosagaval, sem Uigy, mint alom-szublimatum, sem ugy, mint
jov6-mitosz, hanem szerves részét képezi annak a valosagnak, amelyben élek, akkor is, ha ebben az élet
és a fejlédés a kozponti elv.

A kacér vagy kétségheesett fintor avagy a dadaista nihilizmus a miivészethen termékenyitéleg hat-
hat az eredményre, de Ujra csak egy masik kiindulopontot hangsulyoznék. Nem latok okot arra, hogy
fintorrol és tagadasrol beszéljiink, nem érzem ugy, hogy természetellenes allapotrol vagy rendkiviili al-
lapotrol lenne sz06 - ez a normal-allapot.

Amikor a konkrét szot hasznaltam, inkabb a konkrét zenére gondoltam, mintsem a sziik értelem-
ben vett képi konkrétizmusra. Ezenkiviil természetesen egy koltd, aki konkrétan éppen dolgozik, minden
id6k formalistéaival és nyelvgytroival rokon, a gérogokkel, Rabelais-val, Gertrude Steinnel, Schwittersszel,
Artaud-val és még masokkal. Es bar megbecsiilt f6szerepls, nemcsak Bagolyra néz fel a Micimackdban,
hanem Lewis Carroll Dingi Dungijara (Humpty Dumpty) is, aki minden kérdéshez ugy kézelit, mint egy
rejtvényhez, és dthatolhatatlan jelentésekkel tolti meg a szavakat.

(Forditotta: Lipcsey Andersson Emdke)




LARS-GUNNAR BoDIN

Egy A4-es Magyarorszagnak

Némi ironiaval munkassagomat a haziorvosokéhoz szoktam hasonlitani, akik altalaban minden beteg-
séggel foglalkoznak. Jomagam egyfajta altalaban mindenfélét gyakorlé komponista vagyok. Ez azt jelenti,
hogy azokban a mtivészeti gakban vagyok komponista, amelyekkel foglalkozom; vagyis az elektro-akusz-
tikus zenében, a konkrét koltészetben, és idetartoznak a digitalisan késziilt vizualis miivek is. De mas
teriileteket is kiprobaltam, példaul a koreografiat. Az el6bb emlitett harom teriileten teljesen autodidakta
vagyok. Zeneszerzéshdl van ugyan egy zenei alapképzésem, de meglehetdsen hianyos és hagyomanyos.
AKirélyi Zeneakadémia zeneszerzés szakara nem nyertem felvételt. igy aztan sem szonatakat, sem szonet-
teket nem komponaltam palyafutasom otven esztendeje soran. Amugy pedig azt vallom, minden kom-
ponistanak az a mestersége, hogy maga feljessze ki a maga jellegzetes formait, ahogy azt én is tettem,
legjobb tudasom szerint.

Ha miivészként valahova be kellene sorolnom magam, azt mondhatnam, hogy a konkretista hagyoma-
nyokhoz tartozom. Ez az irany talan nem éppen divatos manapsag, de meggy6zédésem, hogy valamilyen
formaban Ujra feltamad. Ez a hovatartozas azt is jelenti, hogy mtiveimnek tulajdonképpen semmiféle mon-
danivalojuk nincs - sem személyes, sem politikai, sem vallasos, és még folytathatnam. Egyetlen mtivem-
nek sincs mas olyan mondanivaloja, amely a mii létezésén és puszta megnyilvanulasan kiviil esik. Nincs
is mit mondanom arrol, ami expliciten benne van a mi formajaban és megjelenésében. Semmiféle lathato
kapcsolat nincs miiveim és a lelki életem kozott. Kicsit gy érzem magam, ahogyan Robert Musil ,tulaj-
donsagok nélkiili embere”. Nem olyan régen egyik vezeté napilapunk, a Svenska Dagbladet hasabjain
olvastam egy regénykritikat. Aki irta, kifejtette, hogy a szakmai jartassagon kiviil azok az élettapasztalatok,
melyeket a miivész évek soran Osszegyujtott, feltétleniil sziikségesek voltak a regény megsziiletéséhez.
A kritikus a kovetkez6 koltdi, am egyben kategorikusan hangzo kérdést teszi fel: ,Mi valojaban a miivészet,
ha nem a tapasztalatok megjelenitése?” Bar az ilyen és ehhez hasonl6 nézetek igen elterjedtek, vélemé-
nyem szerint egy cseppet sem igazak. Azt gondolom, hogy ovatosnak kell lenniink, miel6tt a miivészet
kiilénféle nézdpontjairél barmiféle 100%-os kijelentést tennénk. Mindig felbukkan valami, ami hatarozot-
tan kivételt képez. Van mivészet, melyben a személyes élettapasztalat nyomokban sincs jelen, példaul
Piet Mondrian vagy Olle Baertling miiveiben.

Ha ez igy van, akkor az a miivészet semmit nem érd, értelmetlen foglalatossag? Ha az embernek nincs
mondanivaloja, akkor mi az, ami mégis sziintelen arra készteti, hogy miivészeti alkotasokat hozzon létre,
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és allandodan j miveket? Azt gondolom, hogy az igazi miivészben eredendéen megvan a kifejezés vagya,
egy olyan késztetés, amely csak az éhséghez és a szomjuisaghoz hasonlithato. Eszreveszem magamon is,
hogy nem érzem olyan jol magam, ha kiilonb6z6 okokbol hosszabb ideig nem végzek miivészi tevékeny-
séget. Naprol napra erésodik ilyenkor bennem a vagy, hogy valamit létrehozzak. Maga a kreativ folyamat
valik kényszerré, persze pozitiv értelemben, mert a végén az ember boldognak érzi magat, ha az ered-
ménnyel elégedett. Kiilondsebben az sem zavar, ha az eredmény mast nem érdekel. John Cage irta le ezt
a helyzetet, igen trividlisan és egyszertien: ,Az ember teszi, amit csinalnia kell.” Vagyis ami beliilrél jon,
nyom, és ki akar jonni, azt meg kell csinalni.

(Forditotta: Lipcsey Andersson Emdke)




LARS-GUNNAR

blek matris

blek -

blek - blir -
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blek - blir - blét - blir - blod - blir - blast -

blek - blir - blot - blir - blod - blir - blast - blir - blixt -

blek - blir - blot - blir - blod - blir - blast - blir - blixt - blir - blatt -
blek - blir - blot - blir - blod - blir - blast - blir - blixt - blir - blatt - blir - bléck
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Megértési kulcs a vershez:
blek = sapadt

blir = lesz

blot = vizes

blod = vér

blast = szar

blixt = villam

blatt = kék

bléack = tinta

LARS-GUNNAR BoDIN

A Fa-ordingar (Sztik-szavuak) cimi kotetbdl

A sugarak 0sszecsorognak az Y és Q pontban
A sotétség tovabb penészedik és

nagy vers késziil kicsi kolté keze nyoman.

A kis vers orokre elgdzolog és elparolog

Eréfeszités de teljesitménybe fordul.
A vilagmindenség forog kockan.

Kedden megszakitja Isten a teremtést,
annak ellenére hogy a bemend értékek a valoszintiség alapjan nyugszanak.

A nagy robbanas csak pukkanas lesz és némi fiist,
gunykacaj 16g a levegében.

Néha-néha a tavolban apré robbanasszeri pattogé kisiilések.
Galambok bukkannak most fel - és le;

a lecsapolas megkezdddhet a pavakon pa vakon.

A fajdok atfajtalankodnak a tombol6 fajtunon.

Ujrainditas megkezdve.

»A fesziiltség egyel6re megbizhatatlan”.

(Forditotta: Lipcsey Andersson Emdke)




JONAS INGVARSSON

Avantgard a halal koézelében:
Torsten Ekbom és Ake Hodell

TORSTEN EKBOM 2002: VISSZATERES HATRAFELE
Vide6n van meg nekem. Megnyomom a ,play” gombot.

— — - Igen, van egy donorunk, igen.
- OK, azt hiszem, van egy szivrecipienstink... Itt van, 1 és 89 magas, 74 k1o, 2 vessz6 0 a felszin, - Ekbom.

Torsten Ekbom (1938-2014) szivatiiltetését, melyre a Sahlgrenska korhazban keriilt sor 1999-ben egy ,valo-
sagshow” keretében, tényleg kovetni lehetett a tévé képernydjén. A program cime Megtort sziv volt. Leny(-
g0z6 latvany, ahogy egy ir6, aki harminc évvel ezeldtt hirtelen félbeszakitotta ir6i palyajat, elrejt6zott,
hirtelen kitarta el6ttiink testének leghensébb mechanizmusat a tévékamerak el6tt.

Ekbom visszatérése a szépirodalomba harmincharom éves sziinet utan, A tizenegykapuji varos (Staden
med de elva portarna, 2002), szintén a szivatiiltetés témaja koriil forog. Mig a pacienst otthonabol a miitd-
asztalra szallitjak (versenyfutas az idGvel, az altatas el6tti utolso instrukciok), egy toredékekbdl 6sszealld
film pereg, melyet az élet sulyos valsaghelyzete és a kiiszobon allo dramai beavatkozas general. A kényv
néhany gyermekkori napsugaras emlékh6l, esszékbdl, egyiptomi és kinai halalkultusszal foglalkozo
szovegbOl, utopistakrol, mimiakkal teli mizeumokban tett latogatasrol, rothadod koponyakrol, és giganti-
kus épiiletekben zajlo, elképesztd expediciokrol szol. Rejtélyes lizenete van a jelz6zaszlot lobogtaté fér-
fiaknak és az ujsagkihordonak. A keresdszavak a képerny6n tovabb, és sokfelé vezetnek. A ,hypertext”
megnevezés illik rajuk a leginkabb, ha a szot ebben az esetben nem éreznénk tul kevésnek.

33 év sziinet. Keresészo: Ekbom

A jaték kezdete (Speloppning), regény 1964-b6l, melyben egy belsd és kiilsé monolog zajlik. Gondolatok
vibralnak tova, a kiilvilag érzékeléséhdl taplalkozo képek villannak fel, tajak, szovegek, keresztrejtvények,
hangbenyomasok.

A Jeljaték (Signalspelet) egy ,prozamozaik” 1965-b6l. A szoveget szamitogép generalta, melybe egy
kalandtorténet szovegét taplaltak. Kémek kommunikalnak benne kopogtatojelekkel, melyeket falak és
csovek vezetnek tovabb. A feladat az, hogy behatoljanak a 17-es hotelszobaba.

Az Albatrosz-miivelet jatékmadtrixai (Spelmatriser for Operation Albatross) nem mas, mint egy
»szinhazmodell” 1966-bol. Egy hideghaborts jelenetben Voros a Kék ellen harcol, s a harcot jatékel-
méleti szabalyok és szamitogépek vezérlik. Rémiszt6 és elképesztéen szorakoztatd cut-up-regény, melyben
jelz6zaszlot lobogtato alakok rejtélyes lizeneteket kozvetitenek.

Az Operagala (En galakvill pa operan) ,kiallitasi katalogus” 1969-b6l. A nyugati vilag 20. szazada
ugy elevenedik meg, mintha egy kiallitas lenne, amelyet a Kristalypalotaban rendeztek meg.

Igen, a keresGszavak segitségével mindezek a talalatok visszatérnek Ekbom utolso regényében. Az ol-
vasora bizom, hogy megtalalja, hogyan. De jelen van még a kényvben néhany otlet korabbi esszékdteteibdl,
Az eurdpai koncert (Europeiska konserten) és a Felhoépités (Molnbyggen) cimii kotetekb6l, melyekben
az utopistak és az anarchistak iranti érdeklddés a legszembeotldbb. Figyelemremélto és magatol értet6dd,
ahogyan a hallgatas hosszu évei utan a szépir6i munkassag ilyen vilagosan tiikkrozi a szerzg teljes mun-
kassagat.

Figyelemremélt6, mivel egyértelmd, hogy Ekbom stratégidja a Jeljdték ota az volt, hogy tavol tartja magat
a szovegtdl. Utolso ,regényeibdl” tulajdonképpen hidnyzik az elbeszéld, illetve leir6 alany, és azokban az
esszékben, melyeket az utobbi idében a hatvanas évek svéd avantgard szinpadanak szerepldirdl (Hodell,
Fahlstrom, Reutersward) irt, 6 maga soha nincs jelen, annak ellenére, hogy kétségtelentil ¢ is egyike volt
azoknak, akik a mozgalom motorjai voltak. Utolsé regényével, ugy tlinik, az ir6 mindent megerdsit.

Eletének valsagos id6szaka, akarcsak a halal sokat emlegetett pillanata, rekapitulaciohoz vezet. Es
éppen Ekbom életének fontos alkotoelemei képezik ezen szovegek tartalmat, ahogy a tévében kozvetitett
szivatiiltetés is szinte onéletrajzi olvasmanynak tekinthetd.

Miféle kollazst készit a szivbeteg paciens? A nyugati vilag mechanikus vilagszemléletének ellenpolusa
a Zen. Utopia a svéd nosztalgia ellen, Newton Einstein ellen és mumifikalas a narkozis ellen. Néhany koz-
hely elkeriilhetetlen, de ezek a klisék nem emelkednek soha valamiféle valasz magaslatara, hanem inkabb
ugy jelennek meg, mint a vizsgalatok, illetve vizsgalodasok emlékképei. Mogottiik pedig a dramai be-
avatkozas el6tt is ott bujkal egy megvaltd mosoly:

»A mellkast aromas drogokkal és fliszerekkel toltjiik meg, mészhdl késziilt gipsszel keverjtik,
és illatos kendesokkel. Ezutan cédrusolajat fecskendeziink be. Nem vagy ezekre allergias,
allergias vagy valamire?”

Ha nem mindig tud az ember kiigazodni abban az ,IT-nyelvben”, melyet a hatlap boritoja visszatéré elem-
ként kozol, ezt mashogy kéne, mert nem a nyelvet kozli, gondoljunk bele, hogy amikor az ir6 a szamito6-
gép-technologia irodalmi, miivészeti és filozofiai hatasarol kezdett értekezni, ezeket a masinakat még
mindig ,elektronagyaknak” nevezték. Ekbom a hatvanas évek kibernetikus korszakanak egyik legradi-
kalisabb alakja volt, és nem véletlen, hogy ennek a korszaknak irodalmi vetiiletéhez tér vissza egy nagy,
utolso lendiilettel. A tizenegykapuju vdros tobbféleképpen is atlépi a hatarokat, és arra sarkall, hogy
megkérddjelezzitk mindazt, amit valaha mi magunk emeltiink piedesztalra. Megsziinik a hatar élet és
szoveg kozott, s a paciens alomképei és feljegyzései sokkal inkabb magarol a ,,szovegrél” szélnak, mint-
sem a paciens ,életérdl”. A keleti filozofia megkérddjelezi a hatart ember és természet, test és ké kozott.
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A kényv formailag pedig nem mas, mint ,keresések” sorozata, és ezeknek visszatérd analogiaja test és
technika kozott, aminek a szerepe az, hogy ravilagitson arra, kibernetikai értelemben szimhbi6zisban él
ember és gép. Igy az is logikus, hogy az dlom, mely egy perpetuum mobile gépezetrél szol, a kényvben
majdnem kozépre kertil.

Lehetetlen racsodalkozva meg nem allni abban a tiikdrteremben, melyet Ekbom épitett. Egy tér, mely
személyes, szigorian maganszféra, és mégis teljesen nyitott. Mikor az ember a terembe 1ép, azt varja,
hogy az iréval talalkozzon, ehelyett azonban a sajat arcunk tiikrozédik vissza mindenhonnan a falak-
rél. Az a gondolat, hogy én magam milyen szavakbol allok.

Torsten Ekbom huszonnégy évesen fogalmazta meg néhany sorban, hogy mi a regény feladata. Gon-
dolatai negyven évvel késohb is jellemzdek iroi munkassagara.

Talan a valosag vizsgalatanak nincs is mas célja, mint a kovetkezdk: Sziintelentil megkérddjelezni a szo-
kés hatalma altal vezérelt reakcidinkat egy olyan vilagban, mely valdjaban soha nem ,hétkoznapi”, vala-
mint a folytonos bizonytalansagérzetet tapasztalatként kozvetiteni az olvaso felé. Es végiil; addig a pontig
elmenni, ahol a metafizikai kérdések elkezdddnek.

Igen, ezt a feladatot bizhatjuk az Irodalomra, vagy a Halalra.
Az Elet.
Megnyomom a ,Rewind” gombot.

AKE HODELL: REPULORONCS ES BOGARRAJZAS

alaptétele.

»A kozelemben egy poszméh hangjat hallom. Tavolbol egy J9-es hangjara emlékeztet.
Ez a két hang osszeiitkozik és egy Uj hang keletkezik.

Valahol, valoszintileg az iitkozés alatt, vagy nem sokkal utana elérem a satorit.
Ebben a pillanatban A J9-es balra pérdiil és lezuhan. De csak egy poszméhet sikertil
érzékelni az egészb6l. Az iitkozdszoveget 1941. julius 17-én jegyzem fel.

Satori = szavak nélkiili megértés”

Poszméh, satori, J9-es repiil6gép, iitkozések, satori, a szavak nélkiili megértés. Szavak nélkiili rovar.!
Figyelemre mélt6 a szoveghen (lasd Gorilla irodalmi kalendarium, Miivészet: Média, 1967), ahogy az
okozatisag megsziinik. A J9-es és a poszméh hangja megel6zi a zuhanast, és ez alatt a ,hangtitkdzés”

1 Svédill az insekt sz6 jelentése rovar. Az insikt sz6 jelentése megértés, ismeret, tudds. Ezt a szbjatékot hasznalja
ki a szerzé miielemzésében. (A Ford.)

alatt Hodell irdi énje eléri a satorit. Ugyanabban a pillanatban pedig lezuhan. De nem is a repiill6gép
itkozik, hanem a hang; J9-es és poszméh. Ez a zimmogd rovar makacsul vissza-visszatér Hodell élet-
miivében. Eppen mint Hodell maga (!), valojaban a poszméh sem tud repiilni, de ez a hangszenzacio volt
az, ami a pilotat életre keltette az 1941-es repiilgép-szerencsétlenség utan. Es ha az ember Hodell ’60-as
években sziiletett hangkoltészeti alkotasait hallgatja, konnyen elképzelheti, hogy a tobb percen at vijjogo

valgjaban makacs bogarzugas.

A kétezres évek elején a svéd kulturalis életet (és a nemzetkozi kulturalis életet is) megszalltak a ,ho-
dellidk”. Zavarba ejt6, mert 2000-ben, amikor a miivész elhunyt, el¢szor ugy tiint, mindez valamiféle
halotti tor az emlékére. Hipp-hopp, egyszerre mindenki hodolatat akarja kifejezni, ki fénymasolt kézira-
tok ezoterikus kiadvanyaival, ki pedig avantgard rocklemezekkel, mint példaul a mtfaj két vezéralakja,
Thurston Moore és Bob Hund.

Orvendetes, hogy ez a hirtelen tamadt, am megérdemelt Hodell-reneszansz nem csupan a miivész
halalaval volt dsszefiiggésben. Kétezer nyaran, amikor még életben volt, a radioszinhaz miisorara tiizte
néhany, a hetvenes években készlt, uttoré radiojatékat, példaul a Carl Jonas Love Almqvistrél, Ernest
Hemmingwayrél és Gunnar Ekelofrél szolo paratlan darabokat. Ekkor jelent meg 1963-t6l 1977-ig sziile-
tett szoveg-hangkompozicidinak CD-valtozata is, és a Verbal Brainwash az § iranyitasaval jott létre.

Ezek a medialis események elegenddek voltak ahhoz, hogy elinditsak a Hodell-lazat, mely tehat nem-
csak valamiféle epitafiumként szolgalt. A miivek iranti érdeklédésnek technikai vettilete is volt. Hodellre
és nem kevéshé Torsten Ekbomra is hatott Marshall McLuhan (1911-1980) médiafilozofus. A McLuhan altal
a hatvanas években megélt tapasztalatok és Hodell munkassaga ismét relevanssa valtak az ezredfordu-
16n, amikor a szamitogép-technologia, az internetre épiilé tarsadalom és a mobilkultura Gjrafogalmazta
életfeltételeinket. Amikor egy j technolégia dominanssa valik, mutat ra McLuhan, testiinket ismét egyfajta
érintkezd feltiletnek tekintjik, killonb6zd artefaktumok és organizmusok talalkozohelyének. Szoveg-,
kép- és hangkollazsaiban Hodell zsenialisan viszi szinre ezt a tapasztalatot, és mar elsé kényvében,
a Menekiild pilota (Flyende Pilot) (1953) cimii verseskotetben egy olyan technologiai alakzat koérvonalai
rajzolodnak ki, amely az ember és gép keveréke (cybernetic organism): ,akar egy remegé szivben / liiktetd
erek olelésében / szijaimban és huzaljaimban”. A késébbi hangkollazsokban morzejelekkel és parancs-
szavakkal kisért, alacsonyan szallo repiil6gép szolaltatja meg a beborténzott koltGket; a dzsungel hangjai
motorbicikli-berregéssel valtakoznak, és egy ritmikusan visszatérd, mesterséges hangjel ismét egy kiber-
netikai poszméhre emlékeztet.

Hodell allandéan a hatdron lépked, a haldl mindig jelen van, Kerberosz és Kharon ugyanabban
a metrokocsiban utaznak, s ugyanazt a konnektort hasznaljak, mint Buddha és Lao-ce; az oxigénpalack,
a pilotasapka, az irogép, a ragaszto, a szamitogép, a csokak, a konyvlap és a magnetofon kozotti hatar
tobbé nem magatol értetddd. Egy Uj hang keletkezik. Az utobbi évtizedekben talan kénnyebb azonosulni
Hodell alakjaival, mivel a mi testiink is valsaghan van, akarcsak azoké, akik a hatvanas években éltek.
A testem egy kapcsolasi rajz, mely az elektronikus satorit keresi.

Egy masik technologiai feltétel persze az is, hogy a mai gyartastechnikusok segitségével helyreallithatd
és kiadhato lett az akusztikus anyag. Tegytlik hozza, hogy Hodell hangzasvilaganak valojaban nem artott
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a lemezsercegés, hiszen ez is egy ,média” volt a szamara, de maga az esemény, hogy széveg-hangkompozi-
cioi egy elegans harmas CD-dobozban jelentek meg, felcsigazta kivancsisagunkat: vajon hogyan hangzanak
ezek a felvételek az elképzelhetd legtisztabb formaban? (Kidertilt, hogy ragyogoan.) ,The medium is the
message”, mondta Marshall. ,Erkolcsi tartalom csak egy forméaban létezhet”, mondta Ake. Es az Agymosds
(Hjdrntvitt) erkolcsi sulya egyszerre tdit§ és kabito; soha nem kozonyos, olykor meditativ és keresd.

A Ronnels Antikvariat 2002-ben adta ki az enyhén fantasztikus Pdrolt menyhal Cajsa Warg mddra.
Gunnar Ekelof a ,Menekiild pilotdat” olvassa’ cimd kotetet (Stuvad lake enligt Cajsa Warg. Gunnar
Ekelof ldser ‘Flygande Pilot’, 2002). A kotetben megjelent annak az iroégéppel irt kéziratnak a fakszimile
valtozata, melyet Hodell 1952-ben kiildott Gunnar Ekelof koltének, s amelynek margéjara Ekelof biztatd
és kritikus kommentarokat is irt ceruzaval. A Csatornaparti kolykok (Rdnnstensungar) szentimentalis
kasszasikerfilm lett a mozikban 1944-ben, a ,Sassa brassa mandelmassa” kezdetd mondoka pedig érok-
z0ld. Ezek fényében a Menekiild pildta verseskotet volt valdjaban az elsd kotet. A szentimentalis film és
a mondoka mégis rejtenek valamit, ami eredeti és egyediilalléan Hodell. Azon kiviil, hogy a filmbdl kire-
tusaltak a hangeffektusokat, Ekelof példaul a kovetkezé kommentart irta a margora: ,mi volna, ha kicsit
kevesebb lenne a repiiléstechnika, 6nnek annyi emberi mondanivaltja van, hogy elhagyhatna ennek a spe-
cidlis jartassagnak az uniformisdt”. Ekelof megjegyzésében van némi igazsag, de valami fontosat nem
vesz észre, mégpedig azt, hogy a repiiléstechnika, az elektronika és a medialitas, akarcsak a poszméh,
a csoka és a dzsungel, Hodell szamara éppen azt jelenti, hogy embernek lenni.

A Parolt menyhal is technikatorténeti elmélkedésre sarkall. Az Ekelof-djegyzetek zsenialis, testko-
zeli el6szot alkotnak, és Hodell csillogo széveg-hang kompozicidinak hipermedialitasaval 6sszhangban
egyfajta palimpszesztté (szoveg a szovegen) egészitik ki egymast. A konyv Ronnell kiadasaban tigyesen
reprodukal egy sor kozvetitd kozeget: papir, lyukaszto, irogép, golyostoll, ceruza. Bar Hodellt gyakran
rebellisnek bélyegzik, aki megtorpeddzta Heidenstam verseit, életmiive, melyet nagyrészt maga készitett
el§ kiadasra, mégis a hagyomany iranyaba is mutat.

Mi atvessziik a stafétabotot. Es mindig tjabb meg tjabb 6sszeiitkozésbe keverediink.

Jnsekt. Insikt.”

(Forditotta: Lipcsey Andersson Emdke)

JoNAS INGVARSSON

Sonja Akesson és UKON

Uj egyszeriiség és nyelvi materializmus

A hatvanas évek elsd felében a svéd avantgardot két meghatarozo6 iranyzat uralta, melyek akar egymas
ellentétének is tekinthet6k. Az egyik, talan a zajosabhik, a konkretizmus volt, olyanokkal az élen, mint
Torsten Ekbom és Ake Hodell, akikrél ebben a MM-szamban szintén szo esik. Ez az iranyzat a dadaiz-
musban, illetve a futurizmusban gyokerezik, de amerikai, francia, nyugatnémet és brazil hatasok is érték.
Egy masik nagy példakép természetesen Oyvind Fahlstrom volt, a MG SK LYN BLDG SZLTSNPT KVNK
cimi kidltvany szerzdje.

A masik dominans iranyzat egy szokatlanul konkrét datumhoz kothetd. Goran Palm (1931-2016) az
Expressen napilap hasabjain 1961. szeptember 8-an egy kialvanyszert irassal rukkolt el6, melynek cime
Kisérlet egyszertien? volt. Palms azzal hozakodott el§, hogy az avantgard most mar minden szempontot,
vérmérsékletet és format kiprobalt, hogy a lirat egy ujfajta érzékenységgel toltse fel. Mindent, kivéve egyet:
az egyszeriséget. Egyszertien irni, vagyis keriilni a képi, formai és tartalmi tomoritéseket és a talanyos
programokat, egyszerien irni, hétkdznapi nyelven, kozértheté motivumokkal, ez az utolso, még fel nem
fedezett teriilet az 1900-as évek experimentélis irodalméban, irja Palm. Erdemes idézniink Palm kialt-
vanyabol:

Manapsag varatlan fénypontot jelent az a tény, hogy a kisérlet, ami a modernizmus legfébb ismertetd-
jegye, mar nem all ellentéthen az egyszertiséggel, egyenességgel és kozérthetéséggel. Egy mai modern
koltének nem kell bonyolult, szétforgacsolt és diszharmonikus nyelvi formakkal dolgoznia ahhoz,
hogy kisérletezonek mindsiiljon. Nemcsak egy maroknyi rebellis dolgozik ma igy ugyanis, hanem a tobb-
ség. Egy koltének ma sokkal nagyobb az esélye arra, hogy experimentalisnak tekntsék, ha az egyszert,
az egyenes és a kozértheté nyelvi formakat valasztja. Ez a mez6 még parlagon hever a kisérletez6k
el6tt, nem Ugy, mint az, amelyet mar disan borit a névényzet. Nem gy értem, hogy a koélt6k mostantol
megint ugy irjanak mint Froding vagy Karlfeldt, hanem azt, amit mondtam; most mar lehetdségiik van
kisérletezni az egyszertivel, kozvetlennel és kozérthet6vel, hiitlenné valhatnak a modernizmus her-
metikus eszményképéhez, de cserébe hiiségesebbek lehetnek a modernizmus kisérletezé szelleméhez.

Felszabadit6 erd rejlik Palm kialtvanyaban, és az 0j egyszertiség mint mozgalom egyfajta ,svéd dizajnna”
valt. Olyan kolték, mint Lars Bickstrom, Goran Palm, Bjorn Hakanson és Sonja Akesson igen sikeresek
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lettek egyenes stilusukkal. Egyfajta kirakati példanynak tekintheté Palm verse, A tenger, mely 1964-ben
jelent meg a Ldt téged a vildg (Virlden ser dig) cimi kotetben.

A tenger el6tt allok.

Ott van.

Ott a tenger.

Nézem.

A tenger. Aha.

Olyan, mint a Louvre-ban.

Sonja Akesson (1926-1977) azok kozé a koltdk kozé tartozik, akik a legmesszebbre jutottak a kozvetlen, koz-
érthetd stilusukkal. Nagy felt(inést keltett Onéletrajz (Sjclvbiografi, 1963) cimii kolteménye, mely egyenesen
parafrazisa Lawrence Ferlinghetti hires Autobiography cimd miivének, és amely hatasosan jeleniti meg mind
a kulturalis, mind pedig a nemi szerepekhez kothetd kiilonbségeket. A Hdzi béke (Husfrid) cimi kotetben,
amelyben az Onéletrajz is megjelent, olvashatjuk A hdzassdg kérdése (Aktenskapsfrdgan) cimmel megjelent
versét, mely heves vitakat valtott ki. Azota a svéd koltészet egyik legismertebb sora lett a vers feliitése, ,Lenni
fehér ember szolgaja”, mely tudatosan parodizalja a popkulttra nyelvezetét, és egyben nyelvi parhuzamokat
von a nemek kozotti egyenlGtlenség és a kolonializmus kozott.

Akessont kiilénosen izgalmassa teszi az, ahogyan az Uj egyszeriség szotarat technikai kisérletekkel
kombinalja (hangkoltészet, lemezfelvételek), s ahogy egyfajta konkretista kollazst hoz létre. Az Ar (Pris,
1968) cimii kotet a kolté szerint nem mas, mint egy gyUjtemény, ,idézetek a valosagbol”. Ezt irja tébbek
kozott a konyv hatso boritojan: , A kotet anyaga kortilbeliil 99,99 szazalékban napilapokhdl, folyoiratokbol
és egy arukatalogusbol szarmazik. A szovegek egy részét szinpadra szantam.” Ez a kollazskoltészet az
Uj egyszerliség jegyében hétkoznapi nyelvi anyaggal dolgozik, és tartalma elsd olvasasra igen kozérthetd,
de az idézettechnika segitségével, amely az 1900-as évek masodik felének nyelvi materializmusat jellemzi,
Akesson a divatos témak mogott rejlé hamis normakat és a folyamatos agymosast leplezi e. Olyan jelen-
ségek ezek, amelyekrdl ugyanabban az évben Goran Palm is szolt Svédorszag indoktrindcidja (Indoktrine-
reingen i Sverige) cim( népszeri esszékotetében. Akesson cim nélkiili, brutéalis verse egy FERFI és egy
NO bizarr parbeszéde, mely kiméletleniil leleplezi az akkoriban elvart nemi szerepeket:

NO: A szerelem mindent megszépit.

FERF: Ha mar megint triikkozol, majd jol odasozok.

NO: A szerelem - az élet sugallata.

FERFL: Ideje az erdszaknak. Szexis, szines.

NO: Vigyadzz a szerelmiinkre. Szeretlek. Kimondhatatlanul szeretlek.

FERFL:  Fordulj meg... bassza meg, és ne tapizd a fegyvert!

NO: Az anydm tonkretette a szerelmemet. A gyerekiink szenvedje meg szerelmiinket?
FERFL:  Barki lehet tolvaj, és jo, ha van kéznél egy toltétt pisztoly!

NO: A szerelem néha kézelebb van, mint azt gondolnank.

==

Felebarataimat gyilkoltam. Tébbet mint egy cowboy. Bar mindig volt ra térvényes okom.
Erezni akarom a szerelmedet... Hallani akarom, hogy a fiilembe sigod éppen ezeket
a szavakat,

Lepuffantalak és elaslak, és senki nem fogja kérdezni, hol vagy, még a feletteseid sem,
mert nincs joguk vérebeket atkiildeni a hataron. Milyen tokkeliitottek az emberek!

Egy verset probdltam irni

A szerelemrdl szolna

Hollywoodba visszatért az erényesség

Csak a ndk alakjat kell elrejteni

Meztelen mellekkel ezzel azzal ami rafér a filmre

s a férfikozonség oriil az erotikus befejezésnek.

NO: Valahol Iétezik az igazi, valahol van, aki szamomra az igazi. Még csak 27 éves vagyok,
az nem olyan sok, ugye? Tegnap ldttam egy rdncot a homlokomon, ami kordbban nem
volt ott.

FERFL:  Nincs messze a nap, mikor a dogos kiscsajok megmutatjak végre a seggiiket is, mikozben
persze a pucér melleket is bedobjak.

NO: Szeretlek, és boldog vagyok, csakhogy a feleséged lehetek.

FERFL:  Nem lehet atvagni a kuncsaftokat. Nyaranta az én kis mellékjévedelmem az, hogy fiatal
csajokat szerzek oreg szivaroknak.

Ugyanebben a kotetben talalhato az a vers, amely a popkultiranak nem a valosag el6l menekild oldalat,
hanem a hétkoznapi élet problémaival val6 azonosulasi képességét villantja fel. A cime Baj az, ha szeretjiik
Elvist? (Ar det fel att gilla Elvis?). A vers a The King of Rock’n’ Roll svédre forditott szovegének toredékeibdl
all ossze:

Szivfajdalom Szerelmes Felejteni
Fojt Munka Banat
Uralkodik FErzelmek Tiszteli
Mama Lumpen Jolvan
Nyitott Oceanok Elpirul
Oszinte Szerelem Pillantas
Lefoglal Félmegoldas Soha
Er6 Kin Jo

Normalis Meglopott Egyszeri
Nagy Baratsagos Mélto
Hazasok Forrd Csaj

Vagy Zene Barat

Bels6 Gyerek Szerelem




Akesson nyelvi materializmusat folytatja ma Ulf Karl Olov Nilsson (1965-), azaz ahogyan ¢ magat
nevezi, UKON koltészete. A trividlis és a magatol értet6ddé egymasra halmozasa ahhoz vezet nala, hogy
a szovegben maguk az allitasok is meginognak. A banalitasok halmaza kimozditja helyébdl a létezést.
A Szinopszis (Synopsis, 2007) cimi kotet readymade-versek gytjteménye, vagyis olyan szévegekbdl all,
amelyeket a koltd a hétkoznapi életben gyijtott és kolt6i keretbe foglalt, akércsak Ar (Pris) cimii konyvé-
ben Akesson. A Ha taldlkozol valakivel, aki ég (Om du mdéter ndgon som brinner) tlizvédelmi el6irasok-
bol kolcsonozte a szavakat. UKON csupdn a szoveg szerkezetébe nyult bele; valtoztatott a szoveg torde-
lésén, és a jobboldali margot tette egyenetlenné, szabalytalanna. Egy masik verse abbdl all, hogy néhany
pornocsillag nevét sorolja fel.

Azok a versek, amelyek nem direkt idézetek, szembeotlden egyszert nyelvezettiek, hasonloan Goran
Palm hatvanas években irt verseihez - olyanokhoz, mint A lélek szdlldsmestere (Sjdlens furir) és a Megafon
a koltészetparkban (Megafonen i poesiparken). Egy masik példakép, akinek hatasa tobbek kozott a Gyer-
mekkor-birdsdg (Barndomstolen, 2009) cimii kotetben figyelheté meg, a dan koltd, Inger Christensen.
Mind Christensen, mind UKON esetében olyan repetitiv egyszertiségrél beszélhetiink, mely kolt6i komp-
lexitassa novekszik. A szovegek gyakran szérakoztatoak is, akkor is, ha néha a mosoly ajkunkra fagy, ami-
kor olvassuk ¢ket. Kiilonosen szembeotld ez a vonas azokban a mtivekben, melyeket UKON a Njurmdnnen
elektronikus zenei duettel egytitt készitett. Ezek a miivek a Szinopszis kotetben és egy kiilon CD-n is
megjelentek, melynek cime A szabvdnymodell (Standardmodellen, 2011). UKON és a Njurmannen elsé
kozos felvétele az OEI folyoirat szamara késziilt hangkoltemény-projekt, cime Audioei #1 (2006). A két
rovid, de egymashoz kapcsolddd mud cime Hiszel de te vagy & Ez jobb (Du tror men du dr & Det dr
bittre). A Szinopszis-cédén Cim nélkiil és Cimmel (Utan titel - Med titel) néven talalhatok.

Az utobhi szoveg igy hangzik:

Szivesebben vagyok jokedvi mint szomoru.

Lehet6leg nem akarom magam egyediil és elhagyatottnak érezni.
Szivesebben vagyok jollakott mint éhes.

Jobb egészségesnek lenni mint betegnek.

Jobb ha két karja van az embernek és két laba mintha egy sincs.
Jobb ha van munkaja az embernek mintha nincs.

Jobb gazdagnak lenni mint szegénynek.

Jobb fiatalnak lenni mint éregnek.

Jobb 6lni mint megéletni.

Jobb élni mint nem élni.

Jobb okosnak lenni mint butanak.

Jobb karriert befutni mint nem.

Nem akarom hogy bantsanak és megerdszakoljanak.

LehetGleg nem akarok alkoholista lenni.

Lehet6leg nem akarok fogyatékos lenni.

Azt akarom hogy a kapcsolataim mas emberekkel jelentsenek valamit.

==

Jobb amikor megoldjuk a dolgokat mint amikor nem.
Jobb férfinak lenni mint nének.

Jobb magasnak lenni mint alacsonynak.

Jobb ha szeretik az embert mintha nem.

Inkéabb kozonséges kohogésem legyen mint tiidérakom.
Aki nem akar gyereket az fura.

Aki verekszik és kotekszik az zavart.

Jobb ha az ember olvasta Az isteni szinjatékot mintha nem.
Jo ha sok és hosszu utazast tesziink és latjuk a vilagot.
Lehet6leg élvezni akarom az életet.

Jobb Eurépaban sziiletni mint Afrikaban.

A béke jobb mint a haboru.

A demokracia jobb mint a diktattra.

Nem akarom hogy megfojtsanak.

Nem akarok ttizbe égni.

Nem akarok vizbe fulladni.

Szivesen csinalnék valami olyat az életemben aminek értelme van.
Jobb tébbet csinalni mint kevesebbet.

Jo lenne ha elmulna a fejfajasom.

Szivesebben vagyok boldog mint boldogtalan.

A meleg és napos idd jobb mint a hideg és esds.

A miivet a kovetkezd linken lehet meghallgatni: https://media.sas.upenn.edu/pennsound/groups/OEl/
(CD-1/UKON-Njurmannen_Du-Tror_OEI_2006.mp3.

UKON eddig egyetlen prozai mive a brit uralkodé, VIIL. Henrik életérdl szol, s a Teljesen eldraszt a sze-
retet (Jag befinner mig i ett déverflod av kdrlek, 2014) cimet viseli. A cim ugyanolyan sajatos, mint maga
a regény. Trivialit