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SzKAROSI ENDRE

A svéd ut

Lehet, hogy minden Sao Pauloban kezdddott? A II. vilaghabort pusztitasai Eurépaban még bearnyékoltak
az Otvenes éveket, mikozben a nem-hadszintér amerikai kontinens ebben az idében mar driiletes tempoban
fejlédott. Aminek kovetkezményeként azok az Uij tapasztalatok, amelyeket ,fogyasztdi tarsadalom”ként,
,heokapitalizmus”-ként, a ,pénz dikatatiraja”-ként, nem sokkal késébb ,tomegtarsadalom”ként és a ,,to-
megmédia” (massmedia) nyomasakeént éltek meg az észak-, de egyes dél-amerikai tarsadalmak, igy a brazil
is, kivaltottak e viharosan gyors valtozasok kritikajat is. Emlékezetes a beat-kolt6k lazadasa (kozéppont-
jaban Allen Ginsberg korszakos Uvoltésével) és radikalis kivonulasa a tarsadalombol, de érdekes modon
a Brazilidban rajtolo konkrét koltészet kritikai tartalmai is hasonl6 forrashol erednek.

A haboru utani évtizedek Eurépajanak irodalmi-miivészeti avantgardja, bar sok pontbol ered, id6ben
egyik elsé dokumentumaként a svéd Oyvind Fahlstrom konkrét koltészeti kialtvanyat kinalja, s nem sok-
kal kés6hbb a svéd avantgard nemzetkdzileg is meghatarozo hullamaként titnak indul a svéd hangkéltészet,
amely a harmincas években alapitott kisérleti radiostudiot, a Fylkingen Studiot veszi birtokba, s allitja
a koltészet hangi kiterjesztésének szolgalataba. Ebben a revelaciot a studiotechnika beépitése jelenti
a kolt6i kifejezés eszkoztaraba, egyuttal és ezen tilmenden a nyelvi gondolkodas és a miiformalas cent-
rumaba is illesztve azt.

De vissza Fahlstromhoz! A konkrét koltészet latszolag a vilag harom pontjan keletkezik szinte egyazon
torténeti pillanatban, valamikor 1953-ban és/vagy akariil. Fahlstrom bejelentkezésével nagyjabol egyidében
kezd bontakozni az - Ezra Pound egy versének furcsa szavaval elnevezett - Noigandres csoport kolt6i
aktivizalodasa és konkrét koltészeti poétikajanak formalodasa. Haroldo és Augusto de Campos, Décio
Pignatari, Lino Griilnewald és tarsaik ugyanis a miivek formalasa mellett fontos kialtvanyokban, miivészi
programirasokban fejtik ki elveiket. Ugyanakkor Svajchan Eugen Gomringer mar 1953-ban megjelenteti
Konstellationen cim( korszakos konyvét, amelyet a konkrétistak és nyomukban az irodalom- és kultura-
torténet is a konkrét koltészeti mozgalom elsd relevans megnyilatkozasanak tekint. Gomringer ekkor még
nem kozol poétikat, csak koltGi gyakorlatot nyit meg. Hamarosan azonban Max Bense kezdeményezésére
- aki konkrét koltészeti aktivitasa mellett a kultiraelmélet és a tudomanyfilozofia meghatarozo szakte-
kintélye is egyben - a Max Bill alapitotta Ulm School of Designban Gomringer és a brazil kolt6k mar egytitt
gondolkodnak.

Es itt 1ép a képbe egy érdekes tény: Oyvind Fahlstrom Sdo Pauloban sziiletett, de sziilei mar a habort
éveiben Svédorszagha kiildik egy rokonhoz. Ismert-e valakit a leendd, elsésorban épp a legnagyobb brazil
varosban €él6 konkrét kolték koziil? Nem valoszind. Tandja volt-e azoknak a finom rezgéseknek, amelyekbdl
késdbbi kollégai rengéseket keletkeztettek? Ki tudja? Fahlstrom kialtvanya nem témakkal, nem tartalmak-
kal foglalkozik, nem azokbol bontakoztatja ki poétikdjat, hanem a nyelvhez magahoz és az abbdl kibon-
takoztathato kifejezéshez nyul radikalisan, mintegy Uj-avantgard modon értelmezve Ujra és teremtve
tovabb a dadaizmus nyelvpoétikéjat, amely a jelentésrdl, a szemantikai értelmezhetség korabban inherens
esztétikai normajarol lemondott (megszabadult téle).

Fahlstrom jelentds képzémiivészeti tevékenységet is folytat, a késébbiekben a pop art iranyaba moz-
dul, majd ki is koltozik az Egyesiilt Allamokba, ahol Robert Rauschenberg barati tamogatasaval ismert
festd és konceptualis mivészeti aktor lesz, amig korai halala életmiivét le nem zérja.

A meghatarozo svéd (észt, litvan, dan) hangkolt6k, akik el6bb-utobb, tobbé-kevéshé, hosszabb-révidebb
ideig a Fylkingen Studio koriil csoportosultak, vagyis Lars-Gunnar Bodin, Sten Hanson, Ake Hodell, Bengt
Emil Johnson, [lmar Laaban és masok a nyelvi térbe az elektronikus technika eszkozeivel hatoltak be, és
alakitottak azt a kolt6i kifejezés 1ij lehetéségeit kidolgozva. Az emberi hang, a beszéd akusztikai paramé-
tereinek (hangmagassag, hangerd, hangszin, dinamika, ritmus sth.) a studiotechnika kinalta lehet6ségek
szerinti alakitasa, hangszerelése olyan dimenziot és utat nyitott meg a koltészet elétt, amelyet a konkrét
és elektronikus zene (Edgar Varese, Pierre Schaeffer, Pierre Henry és masok) nemrég vett birtokba. Ebben
a dimenzidban mar lehetdség nyilt a koltészet ritualis szerepének ujboli birtokbavételére (Sten Hanson),
és a studidtechnikanak a kozvetlen emberi, illetve természeti kornyezetbe valo kitelepitésével (példaul
Bengt Emil Johnsonnalvagy Ake Hodellnél) mar-mar egy ambientalis koltészeti gyakorlati kialakulasarol
beszélhetiink. A svéd hangkoéltészet hatasa képletesen parhuzamba allithat6 a tobb forraspontbol eredd
konkrét koltészeti felfogas és gyakorlat hatasaval: iranyt szabott a nemzetkozi kulturalis térben, és a stock-
holmi, majd toront6i nagy nemzetkozi hangkoltészeti fesztivalokon a tobbi nagy, alternativ utakon jar6
amerikai, kanadai, angol, francia stb. kolt6 tarsithatta torekvését a fylkingeni uttal.

A hatvanas években bekévetkezd kulturalis és tarsadalmi robbanas soran dobbenetes erével nyiltak
Uj utak a miivészetben, az irodalomban, a kultiraban és a tarsadalmi aktivitasban, az uttérés mar nem
feltétleniil Braziliaban, Svajchan vagy Svédorszagban tortént. De az avantgard potencialja mind e helyeken
erés maradt, és kiterjedt mas mtivészeti agakra is. Ki ne ismerné a svéd heavy metal tittordit (az ismerteb-
bek koziil, mondjuk, a Clawfingert, az elszalltabbak koziil, mondjuk, Fredrik Thordendalt)? A zdrejzenei
(noise) gondolkodas meghatarozé alakitoit, amilyen az Ultrahang Fesztivalon nemrég Budapesten jart
Carl Michael von Hauswolff?

Es a svéd avantgard folyamatos értelmezésére szerencsés modon olyan kivalo kutatok vallalkoztak
és vallalkoznak, nem egyediil, mint Jonas Ingvarsson vagy Jesper Olsson.

Ebbél a folyamatos, é16 6sszképbdl kinal most a Magyar Mihely egy részlegesen bar, de reprezentativ
oOsszeallitast a magyar olvasd szamara, aki minderrdl sajnalatosan keveset tudhat. A magyar irodalom- és
kulttratudomanynak - értheté modon - nem all a kozéppontjaban a svéd jelenség. Es - ami mar baj - hat
ha még az raadasul avantgard is?




Lipcsey ANDERSSON EMOKE

Van-e az avantgardnak kezdete és vége?

Van-e az avantgardnak kezdete és vége, korszakhoz kothetd-e, vagy idGtlen? Mitdl avantgard az avantgard,
érdemes-e neoavantgardot emlegetni, avagy soporjiink mindent a modernizmus zsakjaba, esetleg még
a posztmodernizmust is beleértve? Hol vannak a hatarok ezek kozott a fogalmak kozott, illetve létezik-e
koztik atjaras?

Az ilyen és ehhez hasonlo kérdések nem szentségtordek, hiszen az avantgard lényegéhez tartozik,
hogy maga koriil minden korabbi normat megkérddjelez, hogy kisérletezd, hogy mindig ujra térekszik,
hogy innovativ, legyen sz6 akar miivészetrdl, akar politikarol.

Vannak, akik az avantgardot a modernizmus alapkévének tekintik. Peter Biirger pedig, aki az avantgard
elméletérdl konyvet irt, kijelenti, hogy akik a htiszas évek tajékan el6érsként robogva forradalmasitottak
a kulturat, ugyanugy klasszikusokka valtak, mint a klasszikusok, és akik a II. vilighaboru utan magukat
avantgardnak titulaljak, csak reményteleniil ismételgetik a htiszas évek avantgardjanak stilusat és stra-
tégiait, ezért legjobb esetben is csak neoavantgardnak nevezheték. A modernizmust emlegetve pedig
gyakran ugyanazokat a jellemzdket soroljak fel, amelyeket az avantgarddal kapcsolatosan; kisérletezo,
és tudatosan megkérddjelezi a normakat.

Kétséges, hogy manapsag, amikor amugy is minden téren ideologai z{irzavar uralkodik, s a szavak,
a fogalmak, a jelentések régen nem voltak olyan képlékeny allapotban, mint most, egykénnyen valami-
féle rendet lehetne teremteni a fenti fogalmak kozott.

Képlékeny vilagunk pedig egy ugynevezett avantgard szemléletdi miivész szamara talan Kanaant kinal,
hiszen olyan, mint egy nyitott md, melyet végtelentil sokféleképpen lehet értelmezni.

Meglehetdsen elterjedt szemlélet, hogy az avantgard (neoavantgard, modernizmus, posztmodernizmus
sth.) zsakutca a miivészetben, de legalabbis valamiféle vajtfiild elit hobortja, amit el6bb-utobb kind az
igazi miivész. Pedig az a magatartas, amely a fenti fogalmak mogétt meghuzodik, vagyis a normak meg-
kérddjelezése, az 1jitd szandék és a kisérletez6 kedv, mindig is ott volt, és ott is lesz az alkotd emberben.
Csak ezekkel felvértezve érdemes egy vers megirasahoz, egy vizualis mi elkészitéséhez, egy zongorada-
rab, egy elektronikus zenei mi vagy egy regény megirasahoz, illetve egy performansz bemutatasahoz
hozzafogni.

Akkor pedig mit6l mas, mit6l avantgard az avantgard? - kérdezheti barki. Ezen a ponton szivesen
atengedem a teret azoknak, akik a vilagot szintén nyitott miként szemlélik, s biztos vagyok benne, hogy
ki-ki megtalalja a maga valaszat.

[tt akar le is zarhatnam az elmélkedést, am hadd szoljak néhany szot még a forditasi munkarol,
melynek tekintélyes részét én végeztem. Elgondolkoztatott az a paradoxon, hogy a mivészeti 4gak (zene,
képzémiivészet, irodalom) hatarait feszegeté komplex miivészeti alkotasoknak milyen korlatokat tud
szabni a nyelv. Még egy kevéshbé kisérletezé szandéku szoveg, vers forditasa esetében sem konnyd a mi-
fordito dolga, akinek célja az, hogy az eredeti szdveg tartalmat, illetve a szoveg eredeti tartalmat adja
vissza egy masik nyelven ugy, hogy az ne tlinjon forditasnak. Fahlstrom kialtvanyaba példaul kishijan
beletort a bicskam, mert az elméleti szévegben olyan, a konkrét koltészethdl kiemelt példak alltak, ame-
lyeket egyszerien nem lehet magyarra (sem mas nyelvre) forditani. A svéd ,ord” sz6 azt jelenti, hogy ’sz¢'.
A svéd ,bord” szo6 pedig azt, hogy "asztal’. Raadasul a ,bo” sz6 lakhely’-et jelent. Fahlstrom kihasznalja
ezeknek az alakilag egymashoz kozel esé szavaknak az adottsagait, és a format tartalmi sikba emelve
olyan asszociacios lancot indit el a jelentés terén, amit magyarul nem lehet visszaadni, csak kortilirni.
(Ez természetesen akkor is igy van, amikor hasonlo elvek alapjan késziilt magyar szoveget akarunk mas
nyelvre forditani.) Efféle problémakat kellett athidalnom (bar nem ilyen tdoményen), amikor Bodin vagy
Gassilewski versét forditottam. Gassilewski raadasul vizualis kolteményt irt, ami még azzal is megfiisze-
rezte a nehézségeket, hogy el kellett donteni, a szovegmagyarazat megtorheti-e a vizualis élmény egységét,
vagy pedig tekintstik azt mindenek felett allonak. A ,tiszta” hangkoltészeti miivek, mint Boberg versei,
megkonnyebbiilést jelentettek, mert azok minden nyelven ugyanugy megjelenithetdk.

A forditas korili dilemmak kozt érlédve megfordult a fejemben, kozrejatszanak-e a nyelvi akadalyok
abban, hogy az avantgardnak tartott koltészethez kozelebb keriiljon a szélesebb kozonség, és vajon ezek
miatt siitotték-e erre a koltészetre az elitizmus bélyegét? Lassuk be, a nyelvi korlatok miatt nehezebben
megkozelithet6ek ezek a miivek, és még bonyolultabb, hogy forditdshan ismerjiik meg az ilyen szévegeket.

Ugy gondolom azonban, megéri a faradsagot, hogy olyan miiveket hozzunk létre, s tegyiink forditisban
is hozzaférhet6vé, amelyek sziintelen kisérleteznek, amelyek a képzémiivészet, a zene és az irodalom
kozott évszazadok soran emelt mesterséges valaszfalakat probaljak lebontani, és ezzel egy komplexebb
vilagszemlélethez segitik hozza a mi alkotojat és befogadojat.

A LEFORDITOTT ES/VAGY MEGERTESI KULCCSAL
ELLATOTT MUVEK FONTOSABB ADATAI

Christer Boserc: Det Normkritiska Normaltillstandet [Normakritikus normalallapot] = hangvers, a szerzd
kézirata alapjan

Christer Borerc: Road Rage Visby [kb.: Idegroham Visby varosaban kozlekedési dugoban] = hangvers,
a szerz0 kézirata alapjan

Christer Bogerc: Telegonin [Telegoneia] = hangvers, a Skuggvdltan cimi CD-r6l (Trombone, 2013)

Lars-Gunnar Bopin: blek matris [sdpadt matrix| = a szerzé Fa-ordingar cimid kotetébd] (Firework Edition,
No 128., Stockholm, 2013)




Lars-Gunnar BobiN: Egy A4-es Magyarorszdgnak = Ett A4 fér Ungern 2017, a szerzd irasa a jelen Magyar
Mihely-szam részére

Lars-Gunnar Bobix: A Fd-ordingar cimi kotetbdl = ,Stralarna strilar samman i punkterna Y och Q...”
kezdett vers, cim nélkiil (Firework Edition, No 128., Stockholm, 2013)

Oyvind Fanistrom: Mg sk lyn bldg szItsnpt kvnok = Hitila ragulpr pa fatskliaben - Manifest for konkret
poesi, el6adasként elhangzott 1953-ban Sigtunaban egy koltészeti konferencian, els6 megjelenése:
Odyssey 1954/3-4.

Jorgen GassiLEwskr: gyongy barbie matrica = a szerz6 pdrla / barbie / klistermdrke / Vi hade vi inte. /
Kommer inte att. / Skulle komma att. / Kunde inte tro att. / Visste inte att. cimd kotetébdl (Albert
Bonniers forlag, Stockhom, 2012)

Anna Haweere: Sdrga négyszogek = Gula fyrkanter, a szerz6 Chow Chow cimii kotetébél (Albert Bonniers
forlag, Stockhom, 2017)

Carl Michael von HausswoLrr: freq_out 8 - 4250 kobméter és 48 dra hang = freq_out 8 - 4 250 cubic
metres and 48 hours of sound, Kunstjournalen, 2012, http://www.kunstjournalen.no/12_eng/carl-
michael-von-hausswolff-freq_out-8-2013-4-250-cubic-metres-and-48-hours-of-sound.

Jonas INcvarssoN: Avantgdrd a haldl kizelében: Torsten Ekbom és Ake Hodell = a Dagens Nyheter cimt
napilap kulttrrovataban 2002-ben, illetve 2003-ban megjelent esszék jelen Magyar Mtihely-szam részére
egybeszerkesztett valtozata

Jonas INcvarsson: Sonja Akesson és UKON = a szerz( irasa a jelen Magyar Miihely-szam részére

Jesper Oisson: Nyomtatok, madarak, emberi hangok, dréonok: megjegyzések a svéd hangkdiltészethez =
megnyitoként elhangzott Johannes Heldén Field cimd kiallitasan (HUMlab, Umeé Universitet, 2015)

JESPER OLSSON

Nyomtatok, madarak, emberi hangok, dronok:
megjegyzések a svéd hangkoltészethez

Egy tiz évvel ezel6tti, csodalatos és akusztikailag jatékos svéd versben tisztan kivehet6 a szamitogéphez
csatlakoztatott nyomtato jellegzetes hangja és ritmusa, s ez amellett, hogy temp6t diktal a versnek, le is
horgonyozza azt digitalis kézelmultunknak egy bizonyos szakaszaban. A mai befogadéban ezek a hangok
némi nosztalgiat keltenek - ugy is mondhatjuk, hogy egy meghaladott médium visszhangjai -, ugyanak-
kor nagyon is illenek egy kortars kolt6i mibe, mert kifejezik, milyen atmeneti, mulandé anyagi valosagot
képviselnek a mi mindentitt jelenlévé gépeink. Ezt a miivet, Ida Borjel svéd kolté és Mathias Kristersson
hangmiivész CD-re vett kozos alkotasat az OEI magazin adta ki tiz éve (26. szam, 2006), egy 500 oldalas,
a hangkoltészetnek szentelt tematikus szammal egytitt - AUDIOEI (28-29. szam, 2006) -, amelybe Douglas
Kahn, Steve McCaffery, Bernard Heidsieck és még sokan masok adtak irasokat. A kiadvany mintegy szét-
nézett a habort utani hangkoltészet archivumaban, de egyuttal a kortars szcénaban is megprobalta fel-
térképezni az elméleti és gyakorlati fejleményeket és az Uj technikai médiumok hatasat. Ez az altalam
tarsszerkesztett lapszam és annak vezérelvei adjak a hatteret az alabhi megjegyzésekhez, melyeket az
1960-as évek utani svéd hangkoltészethez flizok.

Mik hat a meghatarozo vonasai ennek a hang, emberi hang, zaj és nyelv alkotta, tag és meglehetGsen
sokalaku mufajnak? Paul Valéry aforizmaja szerint ,a vers kitartott ingadozas a hangzas és az értelem
kozott” - vagyis a hangkoltészetet olyan almtifajnak vehetjiik, amely a nyelv terhét e két polus kozott
a lehet6 legkozelebb tolja az el6bbihez. A mtfajnak mint ilyennek hosszu torténete van, amely az antik-
vitasig és Arisztophanész békautanzasaig nyulik vissza. De mint mindannyian tudjuk, a nyelv akusztikai
rétegeinek feltarasa mas toltést és értelmet kapott a mult szazadban, elssorban is a 20. szazad eleji
avantgardban. Jollehet a hangutanzas még mindig donté fontossagu volt példaul a futurista poétikaban,
a dadaizmus és mas iranyzatok a lingvisztikai nonszensz, az ij médiumok és a technikai zajok és zérejek
iranyaba mozdultak el. A modern élet 1ij akusztikai valosaga felfedezésre vart: a koltészetnek és a miivé-
szetnek probat kellett tennie vele.

Ezzel egytitt kijelenthetjiik, hogy a hangkoltészet, ahogyan ma ismerjiik, elsGsorban a posztindusztrialis
informacios kor - a Marshall McLuhan-féle ,elektronikus kor” - miifaja vagy megnyilvanulasa. A II. vilag-
haboru utan e téren végzett munka a korabbi avantgard modszereket folytatta, de ugyanakkor - f6ként
a technologiatorténeti valtozasok altal 0szténozve - radikalisan at is alakitotta 6ket. Ebbdl a szempontbol

-




a legfontosabb tényezd, ahogyan azt szamos hangkoltd megerdsitené, a magnoszalag és a magnetofon
felbukkanasa volt. Henri Chopin francia poéte sonore tehat okkal mondhatta az 1960-as évek vége felé,
hogy e nélkiil a masina (marmint a magno) nélkiil, az OU cimii magazinjaban bemutatott hangkoltészet
,hem létezne”.

A magno rogzitette az id6t, a hangot, az emberi hangot, megfoghat6 anyagszertiséget, targyias mind-
séget adott nekik, és lehet6vé tette a manipulalasukat. A magnoszalag és a magno afféle keverdpultként
szolgalt, amellyel egy akusztikai esemény id6beli folytonossagat fel lehetett darabolni, és a darabokat egy
vizszintes tengelyen el lehetett mozditani, at lehetett rendezni - egy fiigg6leges tengelyen pedig kombi-
nalni, rétegezni, dusitani. Raadasul a mikrofontechnikanak koszonhetéen masfajta, mas akusztikai tarto-
manyokbdl szarmazo hangok is hozzaférhetévé valtak - feltarult az akusztikai tudattalan, valahogy ugy,
mint annak idején az optikai, amit Walter Benjamin taglalt a film kapcsan. J6 példa erre, hogy Henri
Chopin maga is mikrofonokat hasznalva rogzitette a szubvokalis beszéd- és testhangokat.

Fontos megjegyezni, hogy a magnoszalag nem csupan Kiterjesztette a koltészet akusztikai eszkoztarat,
hanem megvaltoztatta anyagi alapjat, egész ontologiajat is. Az abécétdl és a nyelvtdl eljutunk a valddi
- jollehet végtelentl téredezett, tormelékes - hangokhoz és zajokhoz, az elektromos jelekhez és a mu-
anyag szalagokon 1évé magneses mintazatokhoz.

Kulcsfontossagu eszkozként jelen volt a magné akkor is, amikor ugy hatvan éve Svédorszaghan megin-
dult az elsé hangkoltészeti mozgolodas. Oyvind Fahlstrom koltG és képzomiivész 1954 tavaszan (a meg-
irasa utani évben) adta ki Hdtila ragulpr pa fadtskliaben cimmel a konkrét koltészet manifesztumat,'
amelyben arra biztatta koltétarsait, hogy lépjenek anyagibb kapcsolatba a nyelvvel, mind vizualisan, mind
akusztikailag, de kivaltképp (metaforikus értelemben) tapintasilag. Konkretista poétikdja ennélfogva
a nyelv ,gyurasanak”, ,dagasztasanak” tulajdonitott dont6 szerepet. Ez a modszertani kovetkezmények-
kel jaré szemléletvaltas egy sor korabbi ir6 hatasara érlel6dott meg Fahlstromben - eléfutaraiként emliti
tobbek kozott Kurt Schwitterst, Gertrude Steint, Lewis Carrollt és a francia lettristakat. A legfontosabb
esztétikai forras azonban kétségkiviil Pierre Schaeffer musique concréte-je volt, amely az 1940-es években

a haboru utan azonban atallt a joval sokoldalibban hasznalhato magnoszalagra.
Schaeffer tletét, miszerint meglévé hanganyagokat szerkesztéssel at lehet alakitani, manifesztumaban
Fahlstrom az irott nyelvre alkalmazta, de hangfelvételekre is ugyanugy vonatkozott. Fahlstrom élt is

dozni. Els6 hang-mtivei viszonylag visszafogottak voltak, és a plasztikus akusztikus temporalitast (vagyis
az akusztikai esemény id6beli képlékenységét) vizsgaltdk meglehetGsen egyszeri technikai miiveletekkel
- példaul egy konkrét vers felvételének visszafelé torténd lejatszasaval. Ujabb két év multan, miutan Jasper
Johns keleti parti nyaralojaban vendégeskedett Amerikaban, és haszonnal forgatott egy madarhatarozot,
Fahlstrom megkomponalta elsé osszetettebb hang-mtivét: a Féiglar i Sverige (Svédorszdg madarai) fel-
vétele 1962-ben késziilt el, Gshemutatdjara 1963 januarjaban kertilt sor a svéd kozradioban.

1 Magyarul lasd lapszamunkban, Lipcsey Andersson Eméke forditasaban, Mg sok lyn bldg szItsnpt kvnk cimmel.
(A Szerk.)

A Svédorszdg madarai stlypontjat két, Fahlstrom altal kitalalt mesterséges nyelv, a madarhangok
fonetikus atirasan alapul6 birdo, és a képregények hangutanzo6 szavait hasznalé whammo adja. A darabban
hallhat6 hangok - egyfajta hangkollazsrol van szo - igencsak heterogének: Puccini-opera, popdalok, mint
példaul a Tornados Telstar cimii szama, géppuskaropogas, elefanttrombitalas, Edgar Allan Poe A holldja
Sir Basil Rathbone el6adasaban. A mi elsddleges témaja avagy problematikdja az, hogy kiilonféle nyelvek
- és e nyelvek hangjai - miként viszonyulnak a forditas egyes kérdéseihez, a médiatechnikakhoz, vala-
mint az uj, széles korben terjedd, vezeték nélkiili kommunikacios rendszerekhez (nem véletlentil bukkan
fel a darabban a Telstar).

Két évre ra Fahlstrom ennél is ambiciozusabb darabot komponalt és rogzitett, amelynek a Den helige
Torsten Nilsson (Torsten Nilsson, a szent) cimet adta - Torsten Nilsson volt az akkor hivatalban 1évé svéd
kiilligyminiszter. A négyoras miivet 1966-ban folytatasokban sugarozta a svéd kozradio. Ez a munka is
wkollazs” vagy ,montazs”, sci-fi és horrorfilmekbdl, zenébdl, radio- és tévéjatékokbal sth. dsszevagva, hang-
effektusokkal és narracioval, melyben a celebkultira és a hideghaborts paranoia keveredik a tudomanyos
és politikai életbdl, illetve a kurrens ellenkulttirabol vett gondolatokkal és sztorikkal. Maga Fahlstrom
ywakfilmnek” nevezte, ezzel mintegy alahtizva a md intermedialitasat és szinesztétikus transzpozicioit,
érzékelésbeli valtozatossagat és a kiilonb6z6 modalitasok drasztikus rétegezését.

Fahlstromnek ezek a hang-mitivei, valamint konkrét koltészete és poétikaja dontd 10kést adott a korai
1960-as évek svéd hangkoltészetének, tovabba az évtized kozepén a Bengt Emil Johnson és Lars Gunnar
Bodin koltd-komponistak altal kitalalt szoveg-hang kompozicio (text-sound composition) fejlédésének.
Ezekben az években egy sor iro és miivész - Johnson, Bodin, Ake Hodell, [lmar Laaban és masok - Gitto-
ré munkdja nyoman a svéd zenei és koltészeti szcéna a hangkoltészeti kisérletezés egyik legfontosabb
terepévé valt.

Ebben fontos szerepet jatszott a Fylkingen zenei szervezet, amely egyrészt egyiittmikodott a stock-
holmi Moderna Museettel (az avantgard mivészet fontos kiallitohelyével), masrészt 1968-t6l 1974-ig minden
évhen szdoveg-hang kompozicios fesztivalt rendezett - ezekre a vilag minden tajarol érkeztek hangkoltdk,
el6adomiivészek és komponistak, példaul Bernard Heidsieck, Henri Chopin, Bob Cobbing, Arrigo Lora-
Totino, Ladislav Novak és sokan masok. A fesztivalok nemcsak szakmai eszmecserékre és kozos munkara
adtak alkalmat, hanem hozzaférést biztositottak a svéd kozradio és a Fylkingen kozosen létrehozott,

tikai otletekkel kisérletezhettek.

Ezeket az eseményeket, illetve a svéd kolt6k munkainak hatarokon tuli megismerését az tette lehetévé,
hogy a hangkoltészetben (természetesen egy ugyancsak régota érvényesiild tendencia eredményekép-
pen) megnyilt a tébbnyelvii vagy nyelv utani tér. Jo néhany svéd koltd atlépte a nemzeti nyelv korlatait, és
vagy keveréknyelvet hasznalt, vagy egyszertien felcserélte a svédet franciara vagy angolra - tehat afelé
mozdult el, amit Marjorie Perloff kortars kozeghen exophonic poemnek, nem-anyanyelvi versnek nevezett.
Ilyen volt példaul Ake Hodell és Sten Hanson tébb alkotasa is. Hanson késébb igy irt a miifajban rejlg lehe-
t6ségekrol: ,Ne feledjiik, hogy a széveg-hang kompozicié képes tullépni a sziik kereteken, melyeket egy kis
nyelv, amilyen a svéd is, rakényszerit az irodalomra. Erdekes, hogy az elterjedtebb nyelveken, mondjuk
angolul vagy franciaul alkotokat a miifajnak ez a vonasa nemigen érdekelte.”
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Kivalo példa erre Hanson sajat verse, a How are you? (1969).> A darab egy vilagnyelvhdl veszi anyagat,
hogy ezaltal szélesebb kozonséget tudjon elérni. Ugyanakkor a svéd beszél6 kiviilalloként, bizonyos fokig
torzitva hasznalja a nyelvet, s6t az akcentus, a kiejtés, az intonaci6 vagy a nyelvtani hibak nélkiilozhetet-
len elemei a vers jelentésének. Hasonloképpen a magnoval végzett technikai mtiveletek is kidomboritjak
a nyelv anyagisagat, és komikus, idegenszer(i hatast keltenek. Olyba tlinik, mintha a nyelv partikulari-
tasanak meghaladasat - és ezaltal 0j hallgatok elérését - célzo kisérlet sziikségképpen gellert kapna, és
parodiaba fordulna.

Egy masik Hanson-vershen, az 1969-es Fylkingen fesztivalon bemutatott Western Europe-han, amely-
ben ndi hangon hallhato angol szavak keverednek madarhangokkal és nevetéssel, még kozvetlenebb
formaban jelentkeznek ilyen gellerek. A vers a nyugati kapitalizmus és a nyugati hagyomanyban gyoke-
rez6 univerzalizmus szatirikus biralata. Egy ilyen verset, jollehet szemléletében transznacionalis, aligha
lehet elvonatkoztatni helyi, specifikus kot6déseitdl. Leginkabb ahhoz az angolhoz all kozel, amit Leevi
Lehto finn ir6 javasolt a mai koltészet eszkozéiil - egy globalizalt kolt6i nyelvhez, amely egyszerre probal
kozos kodda valni, és rajatszani e kisérlet hiabavalosagara.

Voltak a svéd hangkoltészetben olyan torekvések is, amelyek makacsul keresték az utat a nyelv uta-
ni, talan egyetemesebb akusztikai tér felé. Az egyik legtermékenyebb alkotd ezen a vonalon Bengt Emil
Johnson. O 1970-ben Henri Chopin hangkéltészeti szemléjében, az OU-ban kozélte among (11) cimii
munkajat, amely szalagra vett emberi és mas hangok manipulalasaval idézett meg egy természeti tajat
(talan a svéd vidéket). A kompozicio nem sokkal azutan sziiletett, hogy Johnson felhagyott a vizualisan
és akusztikailag dinamikus konkrét koltészettel, amely Hyllningarna (1963) és Essder om Brar Barsk
(1964) cimt kotetei anyagat adja, s amelynek egyik jellegzetessége a kiillonféle tajszolasok keveredése,
amasik pedig a szerialis zene és a John Cage proceduralis (miveleti alapt) poétikaja altal befolyasolt,
kifinomult formalis képzelet. Johnson ugy tekintett e két, latszolag egymastol tavol esé megkozelitésre,
mint munkajanak szerves részére. Nem létezett olyan altalanos esztétikai vagy politikai elv, amely athi-
dalta volna a kettd latszolagos ellentmondasat - de Johnsonnak nem is volt ra sziiksége, mert ugy tar-
totta, hogy ez nem ellentmondas, hanem a tapasztalat mindig montazsszeri jellegének kifejezédése.

Hangverseinek - vagy hang-széveg kompozicioinak - azt a ciklusat kommentalva, amelybe az among
(11) is tartozik, Johnson leirja: ,A hangok tobbsége nyelvekbdl szarmazik, de egyfajta jellegzetes »artiku-
lalatlan hivohangga« vannak redukalva, igy szemantikai jelentés hijan a formajuk ad nekik értelmet.”
Megerdsiti tovabbd, hogy vidéki kornyezetet idéz6 ,hangtajat” (soundscape) kivant létrehozni. Madarak
és mas allatok hangjat halljuk a darabban, s6t nekem gy rémlik, mintha emberi visszhangokat is ki
lehetne venni koztiik. Tehat egy ilyen vers, mint az among (11), megszabadul a svéd nyelv kotottségeitdl, és
a vilag szinte minden tajan hozzaférhetévé valik a hallgatok szamara. De vajon azaltal éri-e ezt el, hogy
megkeriili a fent emlitett ellentmondast, és a természet egyetemes nyelvéhez kozelitve absztrahal?

Ahelyett, hogy egyenes valaszt adnék a kérdésre, inkabb tovabb kérdezek: vajon egyetemesnek te-
kinthetjiik-e a madarhangokat? Hiszen azt is mondhatnank, hogy a madarak tokéletes mintaképei
Nicholas Bourriaud kiiszégydkérzet-esztétikajanak - egyszerre hely-specifikusak és koltozdk, nomadok

2 Meghallgathato itt: http://www.ubu.com/sound/hanson_trinkets.html.
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és sokféle kornyezethez alkalmazkodok. Ami visszavisz benniinket Oyvind Fahlstrom mar targyalt darab-
jahoz, a Svédorszdg madaraihoz, amely a nyelvek, a jelrendszerek és a médiumok, sét az eltérd fajok
és ontologiai tartomanyok kozti atjarast - Vilém Flusserrel szolva a jelentésvektor megforditasat mint
a léttel egytitt jaro folyamatot - vizsgalja.

A svéd irodalmi gyakorlat és a hanggal valo kisérletezés kapcsolata 1970 tajan részben megszakadt
ugyan, de azota is folyamatos tevékenység zajlik ezen a téren. Az 1970-80-as évektdl kezd6dGen sokan
- példaul Ake Parmerud, Tommy Zweedberg, Leif Elggren, Carl Michael von Hausswolff, Dan Froberg,
Hanna Hartman, Susanne Skog és masok - az elektroakusztikus zene, a szoveg-hang, a hangmiivészet és
a radiomiivészet kornyékén tevékenykedtek, nem megfeledkezve az 1960-as években elért eredményekral.
A hangi kisérletezésnek ez a hagyomanya fontos hatteret adott az irasom elején emlitett OEI-szamhoz.

A 2006-0s AUDIOEI tematikus 0sszeallitas, mint emlitettem, egy CD-melléklettel megjelentetett ma-
gazin volt. A hanghordozon Christian Bok, Jorg Piringer, Joachim Montessuis, Caroline Bergvall, Kenneth
Goldsmith és masok munkai szerepelnek. De ami még fontosabb: felkértiink szamos svéd kolt6t, akik
korabban kapcsolatban alltak az OEI-val, hogy az alkalomra Uj hanganyagokat készitsenek. Ida Borjel,
Johan Jonson, Ulf Karl Olov Nilsson, Helena Eriksson, Jorgen Gassilewski és Leif Holmstrand és még
néhanyan eleget is tettek a kérésnek. Bar a legtobben még nem kisérleteztek valodi hangkoltészettel (ha
ugyan van ilyen), ezuttal megragadtak az alkalmat - nem utolsosorban azért, mert a munkajuk igy vagy
ugy mar eleve kotddott az 1960-as évek poétikajahoz és koltészetéhez.

A beérkez6 alkotasok széles skalan mozogtak - volt koztiik konzsenialisan modulalt felolvasas zenei
vagy ambient alafestéssel, volt hangfigurakra és ismétl6dé mintakra felépitett vers, volt montazs kiilon-
boz6 forrasokbol szarmazo hangmintakhbol, és olyan vers is, amelyben az emberi hang és a nyelv nem
a maguk valojaban, hanem manipulalt hangokkal keltett attételes utalasként voltak jelen.

Szerepel a CD-n egy szam a Fredrik Nyberg kolt6 és Lars Carlsson zeneszerzd alkotta MonoMono
egylittestdl, amely az utobbi tiz évben a koltészetet retro-elektronikaval 6tvozé hangkoltészetet miivel.
Nyberg érdeklddését a koltészet emberi hangja és hangtajai irant egy sor esszéje is tiikkrozi, melyekben
a mintavétellel (sampling), a vagassal és dsszeillesztéssel, a poésie sonore-ral és a hangzo koltészettel
foglalkozik. A MonoMono szamaiban a kiindulopont gyakran az emberi hang és a kérnyezeti hang (zaj)
kozotti tér vagy éppenséggel tavolsag: a felolvasé Nyberg enyhén modulalt beszédhangja elektronikus
hangok rétege folott lebeg, vagy egy szinkopalt ritmussal felesel.

Masfeldl viszont ez a tavolsag a miben komplikalt és veszélyeztetett. A darabot bevezetd tiszta hang
és nyelv végiil is manipulalt és atsziirt lesz, és allandoan fennall a kockazata, hogy teljesen beleolvad az
akusztikai kornyezetbe, azaz nem-emberi hangga vagy zajja valik. El6térbe kertl értelem és hangzas,
jelentés és anyagszer(iség labilis viszonya, de nem azért, mert a szavak és mondatok meg vannak vagva,
vagy pedig az elvetett nyelvtan helyébe a fonémakkal valo jatszadozas 1ép, hanem mert kidertl, hogy az
emberi hang (még mint a nyelvi érintkezés médiuma is) fizikai jelenség, ennélfogva feloldodhat a ,hang-
levesben”.

A MonoMono kétségkiviil az utobbi tiz év legérdekesebb svéd hangkoltészeti vallalkozasa - féleg ha
megprobalunk hatarvonalat huizni a hangkoéltészet és mas hangmiivészeti agak kozott. De persze em-
litést érdemel példaul Par Thorn is, aki dtletes, humoros, politikai t6ltésti konceptualis koltészetet miivel,
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mikozben szakadatlanul vizsgalja szoveg és hang viszonyat, és nagyon is reflektal az 1960-70-es évek-
ben sziiletett svéd munkakra. Ismétlédd verbalis mintakkal és a magnoszalag kinalta lehetGségekkel
kisérletezik egy olyan poétika jegyében, amely mai szemmel nézve nem nosztalgikusnak, hanem torté-
netinek vagy régészetinek nevezhetd, mivel a mult médiumait és koltészeti formait tarja fel.

frasom elején emlitettem, hogy a hang alakzatainak vizsgalata a koltészetben manapséag kivaltképp
relevans, sét esztétikailag és politikailag siirgeté feladat - ugyanis ezaltal jobban megismerhetjiik a min-
deniitt jelenvalé és helyzetiinket nagyban meghatarozé digitalis média anyagi infrastruktarait. Ez az
oOsszefiiggés a hangkoltészet és a korai magnofelvételek kapcsolatabél ered, amely a nyelv, az emberi hang,
a test és az id6 viszonyrendszerét dsszekototte az elektromos jelekkel és a magneses adattarolokkal.
Ismétlem, ezt a fajta esztétikai munkat bizvast tekinthetjiik médiarégészetnek - olyan kisérletnek, amely
mind a hangzas, mind a hallgatas vonatkozasaban elénk tarja és atkonfiguralja a mai média miikodési
modjait. Jellemzd, hogy egy olyan médiarégész, mint Wolfgang Ernst is ujfent visszatért a hang és a jelek
kozti kapcsolathoz a média ontologiai és episztemikus allapotanak és hatasanak vizsgalataban.

Egyértelmien ilyen archeologiai torekvés latszik Johannes Heldén koltészetében is, akinek munkassa-
gaval zarom megjegyzéseimet. Heldén az elmult tizenot évben ide-oda ingazott a kiilonféle médiumok
és feldolgozasmodok kozott. A sci-fi vilaga legalabb annyira hatott ra, mint az avantgard koltészet és
miivészet, igy aztan a gépekkel, az anyagszeriiséggel, az idével és a természettel kapcsolatos kérdéseket
probalta koriiljarni a nyomtatott kéltészetben, a digitalis kompoziciokban, az installaciokban és a hang-
koltészeti alkotasokban. Mikdzben munkéiban a megtett Gt és a transzpozicio értelem és hangzas, kényv
és képernyd, papir és elektromos jel kozott azt jelzi, hogy itt médiafeltard asatas zajlik, ez a keresés
valdjaban sokkal nagyobb tertiletre terjed ki. Mas id6ket és helyeket tar fel, tullépve az emberkdzpontu
perspektivakon, melyeket a koltészet nyelvei és hangjai altalaban reprodukalnak és megerdsitenek. Amit
Heldén irasban és hangzasban csindl, az a médiumok geoldgiai dronjat szolaltatja meg, egy olyan eszté-
tikai és politikai teret tarva elénk, amelybe még ma stirgetGen fontos belépniink - és amely perspektivaba
helyezheti jelenlegi kulturalis beagyazottsagunkat. Buskomor dal ez (ha ugyan dalnak nevezhetjiik), kor-
latokra és végallomasokra emlékeztet, de talan Uj kezdetek lehetéségére is. Ahhoz, hogy hallhatova valjék,
el kell szakadni a papirtdl, kovetkezésképpen ett6l a szovegtél is. Ime: https://www.,johanneshelden.com.

(Forditotta: Barkoczi Andrds)
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OyvIND FAHLSTROM

Mg sk lyn bldg szltsnpt kvnk!

Konkrét koltészeti kialtvany, 1953

,Miota meghivtam mintegy szaz kutyat a hazamba egy kéthetes kol-
tészeti tanfolyamra, azota csak asztalt irok? (szo, bettk).”

»Remplacer la psychologie de I'homme ... par OBSESSION LIRIQUE
DE LA MATIERE.” (A futurista irodalom kialtvanya, 1912)

1. KINDULOPONT

Az 1953-as tavaszi irodalmi divatot Sigtuna diktalta. Elhagytak a pszichoanalizis altal megrajzolt mell- és
csipévonalakat, kicsit hosszabb lett a szoknya, és mélyebb lett a dekoltazs. Mindez azért, hogy teret kapjon
a fantéazia, a csipke és a hajba ttizott tolldisz.’

Ez kozismert, de vajon mi rejtézik az altalanos érvényi ajanlasok mogott, hogyan valositsuk meg azo-
kat? Azt mondjak, értelmezni kell az ij mitoszokat (ugyanakkor Freudot mitoszteremtéssel vadoljak), és
hogy ne ragadjunk le a mai helyzetnél, hasznaljunk inkabb id6tlen szimbolumokat.

Mitoszok: vajon ez azt jelenti, hogy bonyolult jelkép- és mitoszrendszert kell felépiteni Joyce- vagy
Gosta Oswald-modra? Ki végezte ezt el Shakespeare vagy Vergilius esetében?

Vagy legjobb, ha tartozkodunk a kidolgozott komplexitastol, és megelégsziink a kiilonallo fogalmakkal,
altalaban olyan kosza szavakkal, melyek nem tartoznak valamely hatarozott dsszefliggéshe? Megvan
a veszélye annak, hogy a benyomas kevéshé lesz idétlen és altalanos érvényti, helyette inkabb csak laza
és egyszert, mivel az drokérvénytd szavakbol épiilt szimbolumok (ha van egyaltalan ilyen allatfaj) kez-
denek kifakulni, mint a mosédeszkan agyondérzsolt ruha. Van azért kivétel, példaul Lorca, 6 meg tudta
oldani, hogy az éaltalanos érvényi szavak teljesen megalljak helyiiket egy 1j 0sszefiiggésben is. Ugyanezt

1 A cim Milne Micimackd cim( kényvére utal. Az idézet (Karinthy Frigyes forditasaban) Bagoly szerint azt jelenti:
,Még sok ilyen boldog sziiletésnapot kivanok”. (A Ford.)

2 Svédiil ,att skriva bord”, ’asztalt irni’. Fahlstrom jatszik a szavakkal; bo =lakhely, ord = sz6, bord = asztal. Késébb
egyik konkrét kélteményeket tartalmazo kotetét is asztal cimen adta ki. (A Ford.)
1953-ban Sigtuna varosaban irok és kritikusok vettek részt egy olyan konferencian, amelyen az irodalom ,pszicho-
logizalasarol” vitatkoztak, valamint a legtijabb irodalmi trendekrdl esett szo. A kidltvany elsd részében Fahlstrom
ezekre a kérdésekre reflektal néhany vazlatszertd gondolattal.
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mondhatjuk el a sziirrealistakrol is, bar kissé m