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MAROS MARK

Nincs

Nincsenek jozanok,
hisz mindenki
lélegzik.

Nincsenek artatlanok,
hisz mindenki
meghal.

Nincsenek baratok,
hisz mindenkiben
ott van a masik.

Nincsenek zajok,
hisz minden épp
hallgat.

Nincsenek almok,
hisz mindenki
mélyen alszik.

Nincsenek valaszok,
hiszen csak
egy kérdés van.

Nincs olyan szoba,
mely teljesen
telve van.

Nincs olyan ajto,
mely csupan
befelé visz.

Nincs olyan hitetlen,
ki semmiben
sem hisz.



Nincs olyan ar,
amellyel
fizetni lehet.

Nincs olyan emlék,
amely nem
elfelejtett.

Nincs olyan kéz,
amely csak
tartani képes.

Nincs olyan sziv,
mely ne lenne
éles.

Nincs olyan kéosz,
mely ne lenne
rendszer.

Nincs olyan egy,
mely ne lenne
ezerszer.

Nincs olyan szent,
ki ne lenne
vétkes.

Nincs olyan nyelv,
mellyel leirni
lehetséges.

Nincs olyan tinnep,
mely ne lenne
tor.

Es nincs olyan vers,
amelynek vége
nem ures sor.



MAGEN ISTVAN

Pattintott kovek

Artatlansag volt benne, vitatkozott, ennek is megvannak a rejtelmei. Egyetemes gyanu vagy annak az
igénye. A nyelv kivanja az él6 metaforat. Feloldhatatlanul komoly képet vag. Kihunynak a bonyolult eljara-
sokkal mozgositott csillagok. Elméleti megnyilatkozas, szabalyozza a kiilonbozdségeket. Az ajto leszerelve,
ravaszabbnak gondolta, allnak még az oszlopok mint régen. Az, hogy nem lehet kénnyelmien szétszaggatni,
olyan természetes, mint a szél fuvasa. Nehéz ezt megmagyarazni, 6sszegabalyodtak, esett az es6 egész
éjszaka. Lusta, és el van foglalva, mert szeret rajzolni. Istentdl valo jel akad a kezébe, egy masik konyv,
felelgsebb. Odahajoltak, elkoboztak téle mokus fiirgeséggel. A késon nyilo hajnalban olvastam réla. Ossze-
csomagolt, elment, ugyanabban a sorsbhan akart részesiilni. Radiézott, kedvelte a nyomdafestékben oldodo
mérget. Még ma sem atalljak az allegoria fogalmat alarendelni. Vorosre izzadt gyermekek vacogtak kortilotte,
né6tél és férfit6l szarmazo természetes, sz6ke haju gyermekek. Elrabolta, dsszegydjtotte a kevert foldet,
nincs ebben semmi titokzatos, Isten szogeket titott belé, ilyen alkalom csak egyszer kinalkozik. Sajat szinei-
vel rajzolta meg a varos utcait. A sotét és nyugodt szemparok veszitettek a fényiikbdl. Kijarta a nyolcadikat
és rengeteget hallott. Semlegességet mutatott a fehérek sorfala eldtt, felkotorta a némasag vizét, repesz-
darabok hevertek a kétérmelék alatt. A bolygon sehol egy ember.

Részeg és eldkeld volt a Goncolszekér. A kigyoban nincs semmi végtelen, sohaj alakjaban jelenik meg,
logikatlan, keskeny feji, hianyzik kozottiik a megvetés. Vékony és alacsony novést, a napba agyazott, hosz-
szukas, szétfolyo, egészen siird, hogy latszatot ne keltsen. Csipkebokrok és pattintott kévek szorddnak szét,
tornek el, csapodnak be. Térrel és korommel tamad, az elrejtés fiokjaban mézzé valik. Nyulank széke
kisértetek jarnak a mezén. Végigmennek azon a szakaszon, amit te mar nem kaphatsz meg, mert nem
vagy kész az aldozatra. Kénnyt kegytargyakat épiteni és lagy tekintet( ifjakat mészkéb6l kifaragni. Te vagy
amesékben szerepld vandorlegény, az aranyszéld, a tilméretezett, a leglehetetlenebbiil formazott szinpa-
don. Hatra néz és kisértet szol hozza. A felhékon vitorlazik, divatos a hajviselete, amolyan szabvany. Es
amikor megjelennek az idegen hadak a varoskapunal, mar késé van ahhoz, hogy az iropultjahoz fusson.

Szilvia beallt partizannak, és sineket robbantott. Osszeszoritotta a combjat, 6sszerezzent a tompa puf-
fanastol. Csilingelt, atszaladt a s6tét titon, amikor ciripelt a tiicsok. Gytrt salatalevelek végig a parton,
a piac felé, és azon tul a hegy. Elbocsatotta a fény, hogy szemmel tartsa a folyopartot. A radi6 mellett iilt, és
a szonatakat hallgatta. Az elkdvetkezdé napokban viharok tomboltak, és 6 megtanulta, hogyan 6lje meg
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a halalt. Az éjszakai lampas fénye, amikor a szobrok kinytjtott nyakkal elére buknak, félig elvakitotta.
Viharos hangok tortek fel a torkan, a fogat dsszeszoritotta, bugyborékol6 lélegzés volt. A lemezjatszo utan
nyult. Most mar egy gyereket kéne csinalni, mondta, és reszketett az indulattol. Talalt egy mellékutcat,
ahol a viharos hangok szipogassa csendesednek. Hullimzott a mellkasa, fékeznie kellett, a halal egyik faj-
taja ez, amikor az ember elmegy. Azon mulik, hogy hozzajarul-e a fényhez. Az éregek csodasnak érezték,
hogy egyiitt ilhetnek Szilvia konyveivel a kocsmapult mogott. Nincs szégyenérzetiik, barmit tesznek, joguk
van hozza. A lanyok a korlatra tdmaszkodnak, iilnek vagy fiiggdleges sorban allnak. Az autok soha sem
parkolnak a mellékutcakban. A lathatatlan ellenfelek dudalnak, tiilkolnek, és mindezt biinként rojak fel,
kalappal a kézben, esernyével, és udvariasan visszamosolyognak. Aki megmenekiil tisztelje meg, irja le,
olvassa el, fesse meg. Egy kis Iyuk az 6zonrétegben, az arnyak nekivagnak, agyagvaza hull a kére, nem
kapcsolodik semmiféle alkalomhoz, ami abban az idében tortént. Ennél még a villanyszamla is sejtelme-
sebb. Nevetés helyett sziirke hamupelyheket szor. A fogai csokokat lopnak, pont akkor fiitytilt a vonat, nem
felelsz, soha életedben nem érezted magad ennyire szentnek. Bekebelezésre itt a szomszéd, lenyakazni
rohansz, puhan kikeriilni az iit6tavolsaghol. Cikornyas erdékben bolyongsz lombkoronas fakockak mel-
lett. Egy asszony ala nyulsz, megallitod az autot, csokolod, mozdulatlanul a sététhen, nagyon sokaig.

Szent lépcsékon kuszol, masrészt értelmes vagy. Egyszer sorra kertilsz, mogotted is sorok allnak, hosz-
szu a tavolsag a férfi bologato feje és a kocsi miiszerfala kozott. Gorog és romai demagogok életét éled
csak azért, mert egy magasugro atbukott az akadalyon. El6keld portrédat festik, hogy reflektorfénnyel,
hisztériaval életre keltsenek. Alkalmam volt megfigyelni ahogy Isten ad, mi pedig l6tunk-futunk rohanunk
egyik oldalrol a masikra. Tobbértelmi képedet olloval felszabdalom, hatasos latvany. Késébb, amikor
nagy, nyitott fennsikon haladsz at, egy oriasi test nyulik lefelé égnek fordult arccal.

Szuros szemmel fest kapudroket és haborgd csécseléket.

A gyertya langja szinesre festi, csatangol a fényben. Senki sem teheti el a titkukat, a pirkadé hajnal
hivogatja Gket. Bebocsatja a varakozokat, és §szintén dsszeszoritja a torkat. A csampas, kozmas megnyug-
szik, az es6 megint rakezd, nem tartoztatnak fel. Bezérget a sziklabarlangba, hogy hova menjen, az iranyt
az autojara hizza. A szellemek inge lobog a szélben, talan nem is szél az, ami arcukba csap.

Szemiiveggel nézem a megfoghatatlan dolgok kozott el6forduld analizist. (Az elsotétiild viztiikor-
ben.) Ez volt az 6 védépajzsa, ifjukori lazadasa. Elteriilt, mintha stulyosan megsériilne, labra akart allni.
Szilvia feldltozve elaludt, egy karambolos kocsiban, halott férfiak kozott. Szoval nem valaszolt, csak né-
zett a szeme elé. Kora ifjukoraban mindig esett az esd. A lehullott gesztenyék allhatatos koppanassal
visszamenekiiltek.

Az emberek elkezdték a maguk életét élni. Tenyertiket az asztal lapjara fektették, toprengtek, hogy he-
lyes-e az, amit csindlnak. Hosszu, keskeny mondatokat mondtak, melyek jol felhasznalhatok. A csaszarok
bemasznak a faradk mellé, levetkéznek, és beleereszkednek a fiird6kadba. Az égen tomérdek vilag csillog.
Megindul a nyal, zsebkendét tart maga elé, bosszantd, ahogy rajongassal leugrik az asztal tetejérdl. Arra
vagyik, hogy barcsak visszarepiilhetne. Fehéren izz6 motorberregés a fekete éjszakaban. A labizmai meg-
fesziilnek, fajnak a mellei, kiengedi magabol a leveg6t. Egyenletesen, nem halad semmi felé.



MAGEN ISTVAN

Rablas

(tudom tigy van ahogy mondta ez a kovérek reggelije almds megkezdddik az a szokds hogy a jozanok
eldlépnek és kirdntjdk a stukkert csokolddébol van mehet a maga utjdn fegyvergolyo repiilt a haldntéka
mellett meg is foghatta volna késziilt rd normaalkoto volt magyardzatot ad okokra hivatkozik sajdtsd-
gosan eredeti felismerés a jobb oldalon a mdrvdnyoszlop jelzi a csonak meg a kordll erdd)

Latott kilépni egy fegyverest hangrol hangra, bet(i szerint. Felhallatszottak az épiiletoszlopok jobb kéz
felé. Utszéli er6d emberi szervezet szamara. (Kinyilatkoztatas, mondatvég.) Kilépett az ablakon, rendkiviil
élvezte a dolgot. Az erd6n at ut vezet a kolostorba. Bamuljak, egytitt pirosodnak vele, titkdzben felkéredz-
kednek az almafara napozni. Furcsa formaju, fejlett sinhalozat. Elkezdddik egy szokas és évekig tart majd.
Egy lény, akinek a tapasztalata csak késébb valik aktualissa. Lakotelep az titkanyarban. Megjelent joza-
nul, el6szor életének abban a szakaszaban. Egy tizedik emeleti lakas ablakaban, cseppnyi haloszobaval.
Az elméletek maradnak, pedig mar senki sem hasznalja. Kavét hoztak be, nem tudom mennyit, mondja
Somfai, mennyi volt(?), megallapitottak, hogy ,kurvajo”, mindig igy, él6k és holtak kézott. Még csak harminc
éves vagyok, mondta Szilvia verekedés kozben. Csukott szemmel és nyitott sebbel lebegett a levegGben.
Megértette, hogy a pisztoly tulsagosan nagy, nem biztonsagos. Egy bizonyos trlény attori a lehetdségeket.

(Ujsziildttet ldtott egy fényképen melyen a borténbeli haverjai vannak fontos a mdsok egészségét
lerombolni gondolta Somfai jarhatsz gyalog verejtékben tiszva vagy ihatsz sort vagy beilleszkedhetsz
pillanatnyi habozas utdn kovetheted ellenséged példdjat megérkezett szamolt ra akarta tenni a kezét
unatkoztam egyszer-kétszer vannak céltudatos szabalyok)

A posztmodern figurakat a regény hozza ossze. Egy anya viszi a gyermekét, széljatok barsonyos hangon.
Az a jo ujszulott, aki fiitytl ra. Az tirgének volt véleménye, készpénzben fizette a forintot. Az Gjsziilott
sirdsabdl tudtam meg, ki is volt 6 voltaképpen. Egyre tobben gyiilekeznek az égen, formalisan és kizaro-
lagosan. (Ez azt el6legezi, hogy hagyd, ne t6rédj veliik, segits neki.) Mikor kilépett azt mondta, hogy tud,
lélegezni szeretne, és a fiilébe dugta az ujjat. El6szor repiiltem éjszakai viharban. Tisztaban voltam vele,
mert tobbszor is felhozta a dolgot. Vérosi tisztvisel6k futkaroztak az erddérengetegben. Az éjszakai vihar
elérehaladott allapothan volt, még az oxigént is kiszivattyuzza a levegébdl. Szarvasmarhak vergddtek a kam-
pokon, senki nem kovetett el elleniik semmit. Megfordult a fejében, hogy az év bizonyos honapjaiban meg-
driilnek, sétalgatnak, miel6tt letagloznak Gket. Elcsusztak a kiomlott véren, csusztak tovabb, olyan volt
a szemiik, mint egy radar képernydje. A tanitas megkeriilhetetlen, a szék tdmlaja villog a haboru fényétél.
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Senki sem ismertette, hogy mit kovetett el. Kirepiiltek, mezteleniil, eléfordul, hogy az ember tigy érzi, elvi-
seli. (Ahol az esztétikai normakat 6rzik.) Még éltek, hajlandok lettek volna, a nyelv dnmaga kovacsa, de csak
iiltek, és hizonyosra vették, hogy senki, soha sem fogja megtudni.

Somfai fekete szakéllaval belekezdett valamibe, festeni kezdett, dijakat is nyert. Eszrevette, hogy még
egy vacak hajo sincs a folyon, egy komp sem, és az emberek sziinet nélkiil rohangalnak. Merészen vissza-
pillantott az imaira. Ebben a helyzetben volt a helyes kérdések sorozata. Osszefirkalta az eget, melyen
éppen atfutott. Nem volt jozan, legalabbis igy érezte. A jozanok kijonnek egymassal, mint a meggy meg
a cseresznye. Folytatolagosan elalszik, miért nem szol? - kérdem. Az alvas csak egy technika, valaszolta,
mikozben az emberek meghitten sétalgatnak. Hozza fordulnak vigasztalasért. Szilvidnak szép melle van,
nagy esemény, anatomia. Elettelennek tiinik, de hamar kideriil, hogy csak beteg. Nem esik le, mert nincs,
illetve van, de csak olyan, mint egy pohar ital, nem is tiszta, kellemetlen. Nincs mondanivaldja. Nem tud
rabolni, csak el akarja baszni az életét. Néhanyan székre allnak, a ruhajuk csupa vér. Ezek mar egy éve
gyulolkodnek, nem erészakoskodnak, csak elcsavarjak a nyakukat, fuldokolnak, rendesek, ezt teszik egész
este. Egyik kezében a fegyver, a masikban a telefon. A harmadikban artatlan szavak.

#

A démoni eré darabokra szaggatott egy munkast az épitkezésen, mert problémat jelentett a hajszine.
Cstunyan beszél, udvariatlanul figyel, bunkoénak nézik, a hétf6 nem mulik el kedden, még szerdan sem.
A darabokra szaggatott ember kopog az ajton, probalkozik, befekszik az agyba. De azért biiszkén visel-
kedik, lehetséges, hogy 0sszekoltozik Szilviaval, mozog, nagyon csuszos szolgalatokat alapit. Kilog az
egyhangu id6folyambol. Elutasit (tapasztalatokat). Ezeket fel kellene akasztani egy nagyon hosszu levél
kiséretében, mondja Totya kiraly.

A kivégzésen nem volt senki. Szép, finom vonasu, fiirdéruhas lanyok mennek le, jonnek fel két kivég-
zés kozott. Ugy vélekedett, latta az orszagnak azt a részét, ahol a Duna kiszélesedik, és fent az égen szer-
szamok sorakoznak, és a kocsis felvesz a kocsijara, és visz felfelé az iton hajnalban. Arra gondolsz, hogy
ez megtorténhet. Elmész és visszajossz varakozas kozben. Ebben az épliletben megverhetnek, hiaba
alcazod magad. Es hiaba lep6dsz meg.

A hohér diihos, belertg az elitéltbe. A hohérok rejtegetik a hullakat, elassak ket a sivatagban, el-
raboljak a telefonjukat. Ismertem egyet szép ruhakban, ékszerekkel, nagy sebességgel szaladt hatrafelé.
Az is kérdés, hogy kabitoszer hatasa alatt all-e, vagy nem? Tisztaban van-e vele, hogy ott marad, ha kell,
és elkoveti. (A rablast.) Szétnéz, a legjobb gondolatai persze csak otthon tdmadnak. Eltatja a szdjat, visel-
kedik, fizeti az allam. Ez egy kétségheesett rablas, mondja, nehéz elviselni. Azért rabol, mert nem jon
ki a feleségével. A balfék, mondta, identifikacio, a jovében valtoztat, a hohér révén valik érzékelhetGvé.
A fejek a labak kozott, onmaguknak ismételnek, torténelmi fordulat kovetkezik. Megallnak szeretkezni, és
allandéan elnézést kérnek. Ugy érzi, hogy nincs szandékaban? - kérdezte Somfai és el6lépett. (A paravan
mogiil.) Elettelennek érezte magat a fegyvertdl, ami a vallan logott. Hajland6 volt menni, ment is, pedig
a fék kifogasolhatoan viselkedett. Senki nem jon mar, a hang is csak kiilénleges csatornakon. A hang
felkertilt a listara, hogy igen, tudunk tenni valamit. Az aut6 nyikorgott, a labak kicsusztak a ponyva alol.
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Az jutott neki, amit megérdemelt. Kétségbeesetten probalta kimenteni a pénzt, 16tt is. Zavart képet vagott,
egy grillstitére hasonlitott. Az jart a fejében, hogy ha repiilé lenne, akkor felemelkedne, de csak azutan
gondolta ezt, hogy mast tapasztalt, mint akkor, amikor még a kukaban kotoraszott. Ott akadt ra egy
goly6 titotte kisebb sebre. Még masik harom fické stlyosbitotta a problémat. Ha ezek a fickok belekezdtek
valamibe, a szemiik villogott 6ssze-vissza. Reggel kilenc oOra volt, és megkezdddott a munka. Ez egy olyan
nap volt, mikor az emberek ,dafke” tesznek fel kérdéseket. Csak keveseknek van fogalmuk arrol, hogy
a hiilye kérdések milyen érdekesek. Ezeket a kérdéseket azért teszem fel, mondta Készegi baratom, hogy
ne oljek meg Gket. Elfogadhatoan vag az agyam, tette még hozza. Nem fosztom meg énoket ettdl, gyotro-
dom, és ujra atlépem a hatarokat - mondta.

Egy né rohant arra, és legalabb haromszor benézett a szobaba. Vékony, fehér harisnyanadrag volt
rajta, melyet egészen a honaljaig htizott, tivoltott, ahogy hajnali négy orakor szoktak. Rossz lett volna, ha
beall az unalom, mondtam, hogy mondjak valamit. A né labujjhegyre allt, elég magas volt, és szertartaso-
san kezet razott. Balettozott egyet, az egész utca rola beszélt. Magahoz vette az aranyakat és az ezlistoket,
mert ezek végiil is az 6véi, maga utan vonszolta. Latszott rajta, hogy mosott, és most nevetni akar egye-
nesen bele a pofankba. De azok éppen tiléseztek, nem gyakran ellatogattak ebbe a negyedbe.

Eszrevettem egy lanyt, akinek a szeme barna volt, és a labai nem értek le a foldre. Ne higgye el, mondta
Somfai, és megprobalta a csodalkozasomat eloszlatni. Ez juniushan, a karambol utan tortént. Semmi
értelme egészségrol beszélni, amikor az it meredek, és egy méter széles. Es a viragok egyforman bologat-
nak. Es szembe jossz te, hogy elvegyed a pénzemet kifejezéstelen arccal, mikozben buzgon magyarazod,
hogy hasonlé koru lanyod van, mint nekem. Ha civilizalatlan lennék, most megélnélek, és felvenném
pusztitd szokasaimat, mondom. Most is azt mondom, de egy kicsit képmutaté modon, és egy kicsit tord-
dém veled is. Csunyan el foglak agyabugyalni egy vasarnap, a vasarnapok egyikén, mondtam. Es akkor,
erds felindulasban elkovetek valamit, hogy elitéljenek. Illetve meglogok, és elkotok egy kocsit, akarha
beledoglok is, mondtam.

#

Somfai felajanlotta, hogy hoz egy par sort. Példaként fénycsikok jelentek meg az égen, meg egy fénylabda
jaték. Sétalgattak a s6rok az utcan, mikézben maganyra vagytak. A folyamatok gy alakultak, hogy Somfai
felemelte a kezét, és az ujjat a homlokahoz érintette. Nem ivott, csak magyarazott, szeretett volna gyor-
sabban megszabadulni. A Duna jegén villamosok poroszkaltak, és sarga rogok bukkantak eld, akkor
sziiletett egy 1j, egy konkrét, a mult és a jové kozott. Somfai csodalta azokat, akik a kezét irdnyitottak.
Mozdulatokat tett, ide-oda szaglaszott, és folyton ismétlésekbe hocsatkozott. (Egyetlen révid, kifordult
mondat megszinezi az ember mondokajat.) Mondatok érkeznek a vilagiirbdl, és a lovak trappolnak. Kipro-
balasra kezembe adtak a szimbolikat. A teljesség élvezete, agyonsportolt sovanyak, lovak és emberek,
jelolik onmagukat. Egységessé kapcsolodnak, célba vesznek. Somfai egy pillantast vetett a szimbolikara,
a kovér csillagokra, melyeket egyébkeént teljesen valosnak hitt. Zokszo nélkiil dolgoznak az égen, gondolta.
Torténnek dolgok, melyeket el sem lehet hinni.



SZEPESI JOLAN JOLKA versei

A FESTO ES MODELLJE

Magritte Fotogrdfia cimi festményéhez

Az el6szobaban kalapjat a fogasra
akasztja, majd belép a szobéba,
ott egy félig kész modell varja,
egy haromdimenzios kép.

Ezt most befejezem, gondolja

- eléveszi a festéket, az ecsetet -

lesz partnerem a vacsoraasztalnal,
az a tipus, akit a legjobban kedvelek.

HOSEG

tompa neszek bujkalnak a reggelben
levélsohajok bimbok szipogasa

rovarok lassu léptei az ébredez6 fliszalak kozott
hosszu volt az éjszaka

nem adott enyhet a meleg fold kiparolgasa
a remeg0 fényzuhataghan feloldodik

az elhatarozas elpuhul a fesziilé akarat
elvalik egymastol a test és a gondolat

majd megy mindegyik a maga utjara

am el6tte megkeresik a tulélésre jatszo
Gssejt taktikat a déenes egy rejtett zugaban



EGY NAP MARGOJARA

kinyitja az 6sszes ablakot
el6bb a keletre nyilot
ahonnan varni szokta

az északibol a szél siivit
minden mas hang filének
elviselhetetlen szemét

a nyugati ablakon at

egy zsibvasarra lat hol
egyszerre torténnek az
események s a fajo képek
a leghangosabbak

a déli ablak homalyos iivegén
a tavolsag felmérhetetlen
szelid semmi testetlen csodaja

az livegtetén 6onmagat bamulja
rovidilé perspektivaban

aztan azt veszi észre hianyzik a

pelé mi tavaly betévedt otthonaba

s eltizte most az illatos gytimolcsoket
tanyérra rakja szépen elrendezve

>



KEcskESs PETER

Uj versek

L.

nem-jelként 1ép
a vilagra kétszer sztletettként
kettds tagadashan all itt
képként vak fatyolként

vakkeretként nyilatkozik meg

IL.

valaki elmozdultan
idegesen felugrik
immar sohasem
tudjuk meg
miként késziilt
a fénykép
a korkivagata
okolbe
szoritott
kézzel fenyeget
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1L

ivpillérek
Cortez idejébdl
a horizontot
és foldet
osztja fel
a fényuszalyok
reddzetén
attetszo
vizfolyam
aramaban
lefesthetetlen
képet
exponal

IV.

né
arnyéka
férfi
ki
magamagat
lovi
az onfeledt
fink
vizes jatékat
tudnam
feledni
Fr
és
Frosz
mitoszat
a fliggony mogil
a banton éles
fekete-fehér
hiabavalo
ragyogasban

. e



V.

kimaszkolt
Onarckép
sajat
mulandosaga
dacosan
hattal
d
halodo
Drakula
Narcisz-tiikrében
fogant
szarnyas
kreatura
varazslo
teszi

VL

levedlett maszk
mered
a levetett ing
felett
kesztyik
fenekednek
d
tenger felé
atfognok
d
homalyfekete
arnyék
lathatatlan
cidnjait
d

parton

=



homokoz6 var
pillantasod
elttinik

a mélyben

VIL

d
frenologikus fejfenomén
beosztasai
miként
d
jelentések
marjak belsd
szerveid
d
kaszak is
mindig
élesek

VIIL

lrmértéket
vesz
merit
a koponya
mélyébél
az 0sszevarrt
tlikor
lyukai
kozt ,
tinik elO



IX.

iivegek kozt
atlatszatlan
mégis
liiktetvel
elhagyja
arnyékat
az angyal
labnyoman
elmozdult
kereszt
meghajlo
daimoén-arnyként
a
fal erezetén

X.

mi torténik
atd
és
a
kéz kozott
a
penge
és
az
ék
kozott
valamikor
itt vallatokamra allt
most
voros fénypaszma figyelmeztet a
sugar
felett
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XL

csontképek

zenéje atlatszo
lemezen

Roswell felett

kitapinthato

litium
koralaku fénynyalab
ultrahang-terének
lenyomata

XIL

ébredés utan
a kicsikart testek
éles tantraoszlopa
bemozdulasos életlenség
egy
festményen
a
széken még
mindig ott
a lenyomatod
mikéntha
bucsuznal
az élettdl



ErRDODY KRISTOF

Bukowski, a tomegek géniusza*

Sok irodalomtorténeti okfejtés mellett a szocioantropologiai megkozelitése is fontos annak, milyen mér-
tékben is élt egyiitt szerzénk a témaval, aminek egész életét szentelte. Los Angeles, az angyalok varosa
a béka segge alol. Bukowski lényegében el sem hagyta ezt a varost élete jelentds részében. O az, aki egy
korszak tarsadalmi valsagat és egy varos bicepszek és miniszoknyas combok kozétt porgd filmkamerai-
nak hatterét el6térbe helyezte. Azt a horizontot, ahol az elevenen elrohad6 kiilvarosi életképekben vajkalt,
és ennek igazi dokumentalojava valt, méghozza szenvteleniil. Bukowski a mocskos hétkdznapok olyan
szerzGje, aki a kordokumentum része. Amit megir, annak maga is szerves része, nem csak szerepldje.
A sugo, a narrator, az olvaso és a tagabb értelemben a kozonség is, mikozben szinte magaban beszélve
szamol be kornyezetérdl. Ahogy fogalmazott, sajat sztorijainak 6 a hdse, mert ez igy fair. Azaz a nem éppen
modszertani értelemben vizsgalt szocio teljes mértékben az 6 élettere, vadasztertilete, sikatororszaga. Az
eldobalt injekcios tiik és az ablakokon kimaszé, kerget6z6, utcan szeretkezd (vagy pénzért kéjelgd) név-
telen alakok lakta taj, az egyszintes hazak végsokig lelakott pusztulat-vidékének és végtelen sugarutak
szemafor-bozotosanak vad remetéje, aki kezében itallal, agaskodo himvesszdjével rohan felénk és vizional,
mikozben tisztan értjiik, amit mond. Nemcsak érthetd, de értelme van! Nem kovet trendeket. Nem csat-
lakozik izmusokhoz. Nem lesz fels6bb irodalmi koérok fenegyereke, legalabbis ameddig nem kezdenek
koré cirkuszba ill6 rajongast keriteni és a hirességek méregdragan bebutorozott lakasaiban medvetancot
jarni kortilotte, amiben 6 lancokat szaggat. Ha provokaljak vagy ha hiilyét akarnak csinalni beléle, fekete
humorral oldja fel a helyzetet. Es amikor mér ezt is a miisor részének tekintik?

Charles Bukowski személyében az ellentmondasok egész csatatere iivolt minden iranybol, noha mu-
veltsége és éleslatasa szoges ellentétben allt tarsadalmi statuszatol. Egész életében lecsuszofélben volt,
noha mar 40 évesen a kis magazinok, irodalmi zuglapok kiralyanak nevezték, hogy késébb ,korunk”
Walt Whitmanjét hozzak ki bel6le! A cimkék, ahogy a dijak is egy id0 utan vonzzak egymast.

A szintén kozismert, a hetvenes években csucsra felkapaszkodott amerikai zenei el6ado és kisérleti
hangszerkészitd, illetve szinhazi performer, Tom Waits arrél szamol be egy interjuban, hogy noha élt az
autdjaban - mert az amerikai autok akkorak, hogy keresztbe végig tudott nytlni a hatsoiilésen -, ez mar
istenes volt ahhoz képest, amikor apjaval sotét és nyirkos kocsmakba kellett jarnia kisfitiként, ahol hogy

* Részletek, szemelvények egy kiadasra varo tanulmanybol (Budapest, 2018-2021)
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unalmat ellizze, mig apja leguritott par sort, az elheverd magazinokat hujta (jobbara street rag-nek
nevezi 6ket), és ezekben fedezte fel Bukowski verseit - azok ugyanis nem jottek csak ugy szembe. Abban
a kozegben kellett lenni, amirdl irt, hogy megtalaltasson. Bukowski tehat kitartoan rejtézkodott. Egy
felvételen azt mondta, hogy minél tavolabb van az emberiségtdl, neki annal jobb, még akkor is, ha az
emberiségrdl ir, amitél amugy Gszintén, zsigerbdl irtozik.

Joval a pocakosodas és hobova valas utan tértént, hogy felfedezték! O tehat nem a kor lezillott gazdagjai
kozé verbuvalt beatkorszak-parédia (beatniknek sem vallotta magat soha), hanem valaki, aki a tarsadalmi
normak eldl a legdurvabb ttszéli szegénységbe szinte dnként menekiilt. Egy olyan térbe, ahova a szirénak,
gumibotok és 6ltonyos zsebturkaszok, a hitelkartyas szoszik, valamint a politikai haborus uszitas (gon-
doljunk csak Vietnamra!) ésazegyenlGtlenség, valamint ennek kdvetkezményképp akozéposztalynélkiilivé
kettészakadd (magangépeken 1il6 milliardosok és homeless junkie-k) amerikai tarsadalom latvanya
csak nehezen hatolt le... Ez utobbit, a jelenséget és a folyamatot azonban csipés megjegyzésekbdl dsszedllo
verseiben taglalja, kritizéalja, karikirozza, melyek Magyarorszagon talan kevésbé ismertek, noha bizony
megvannak énekelve fél évszazada. Verseiben a sebhelyes testli meztelen valosagot kapjuk kézhez, ami
mar teljességgel kifordul 6nmagabol, és annyira nagyit6 alatt van, hogy a részletek absztrakt fogalmakra
bomlanak fel; masutt megbecstelenitett testrészekre és menekiilé arnyakra, akiket ¢ felkarol, hazavisz,
leitat sth.

Fletmiivész szerzénk nem is tudna az énazonssagon tullépni egy olyan multtal, ami egy meghurcolt élet.
Ezzel parhuzamosan onként vallalja ezt, csak ne kelljen jjra atélnie csaladi traumait. Tobbszor elszokik
fiatalkoraban a csaladon beliili er6szak (domestic violence) el6l. Bukowski itt nem dramatizal, 60 évesen
is elsirja magat, ha err6]l mesél. ,A NAGY H BETUS HORROR”, mondja sajat gyerekkorarol. Minden nap
ugyanaz a misor. Ugyanott a filrdGszobaban, ugyanabban a testtartasban (elérehajolva): megalazas és
kiszolgaltatottsag. ,Le a nadraggal!” A megtisztulas, a vetkézés eme hizonyos helyét ¢ kinzokamranak
nevezte. Az intimitds meggyalazasa. 8-10-12-14 itleg, mikor mennyi. 6-7 évesen az ember persze sikit.
Megesett nem egyszer, hogy a haz el6kertjének szamito pazsitot korémolloval kellett levagnia, és ha egy
szal (egy flszalpenge), csak egyetlenegy is kilogott, a gyep tokéletlennek szamitott, biintetést kapott. Jon
a kemény 6vszij, a borotvafend 6v lestjt a magashol. Utana irany (vissza) fiivet locsolni, mig mas gyerekek
fociznak, baseballoznak és szinte normalis emberekké cseperedhetnek. Henry anyja tamogatja férjét,
maskor kozombos marad. Szomoru torténet. Az anya a fiirdészobaablakbol nézi férjét és fiat, ahogy a férj
a fiibe fekszik, és a gyeptakardval egy szinten lesi, keresi azt az egy fliszalat, és mindig talal egyet, amiért
revansot vehet. Az anya halkan sopankodik. A verés akkor marad abba, amikor 12 éves kora kortil Bukowski
mint kissrac mar nem ad ki hangot és a biintet6 nem kapja meg jutalmat, amit6l megrémiil, visszah6kol.
Annyi kimondhato, hogy ez egy rendkiviil fontos pszichologiai momentum Bukowski életében, nem elha-
nyagolhat6 korai tapasztalat, ami meghatarozta szerzdi és emberi kapcsolatait is. Szerinte az apja tanitotta
meg irni. A gyerekoszobara arnyékot veté mindennapos katonai drill rémiildozi egész felndtt életében
is. Mire Bukowski eljut oda, hogy gyerekkorat megirja, lényegében aggastyan, mégis katarzisként hat ra az
élmény. Lehet-e annyira lent lenni, amit6l mar nincs lejjebb, ahova mar a szadistak sem jonnek utanad?
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Talan ezt a fesziiltséget kereste végiil a kiilvarosokban, mert ez éltette irodalmi attitidje hevességét?
Minden bizonnyal inkabb éhez, koplal, szuperproli, mintsem a filmvasznakon latottakat utanzo yappik,
finom csavok és drogos korszaktiinemények egyike, akik kozil sokan a siillyesztében végezték a koz-
médiaba kihelyezett egojukkal egyiitt. Alkati alapon Bukowskit taszitja a simulékonysag és a felszines,
céltalan pozdrkodés. Noha kétségkiviil barbar primadonndja egy olyan kozegnek, amiben ha nem ¢él, aki
értelmezni probalja, annak nehéz a valodi értékeket kimazsolazni miiveibdl; irodalmi hangja mégis
kimtvelt, szinte bélcs. Nand, hogy excentrikus. Egy alkohol-lokomotiv életivben é16 alakrol beszéliink.
Irodalmi énje mogott azonban egy vért izzadva giircolé munkasosztalyélet van. Nem ohajt bizonyitani,
talan csak tulélni, megvarni, még inkabb kivarni, latni, hova vezet ez az egész, mi a vége? Elpusztul
a vilag? Lesz atomhdboru? Az egész vilag szlom lesz? Jo lesz az nekem? - kérdezi. Jobb, mint nekik.
(Tenné hozza.)

Bukowski 24 évesen publikalta els6 prozai miivét, és 35 éves mult mikor versekkel is elkezdett foglalkoz-
ni, melyek a skid row (egy feslett, rothad6 vilag) és a piszkos realizmus kolt6jévé emelték, és altalaban
Los Angeles varosaval azonositjak. Nem mondhato, hogy miivészete hideghaborus koltészet volna, hiszen
elGtte is és utana is sziiletnek miivei. Miizeumaban kiallitott ir6gépe, radioja, szemiivegtokja és valami
zavaros szesszel teli poharpreparatum vitrin-idillje mégott gy hirdetik orias bettikkel félreismerhet6
énjét, hogy ,Poet on the Edge”. Mashol ugy nevezik: roughneck intellectual. Osszesen 60 konyvet adott ki
zliros-zavaros és igencsak hanytatott élete soran. Amig kovetni tudta sajat palyajat, tucatnal is tobb nyelven
adtak ki, melyek szdma mara mar jocskan megsokszorozodott. Erdemesnek tartjak.

1966-ban megjelenik az All the Assholes in the World and Mine cimi kotete az Open Skull Press
jovoltabol. John Martin ekkor mar érezte Bukowski kozonségét, 1967-ben pedig 6 is beszall, és a Black
Sparrow Press kiadja a 2 By Bukowskit. Még nem valik Bukowski hivatalos kiadojava, de mar fontolora
veszi. KésGbbi termékeny egytittmiikodésiik megalapozza Bukowski vilaghirnevét. (Van, amikor a Black
Sparrow kiadonal 24 kényv van nyomtatasban, Ujranyomasban; a becslések szerint mar 6-7 millio eladott
példannyal - a kilencvenes években.)

Antologiai az 1950-es, 1970-es évek kozott publikalt vagy fiokban maradt miiveinek egy részét mar
tartalmaztak, ilyen kiadvanyok példaul It Catches My Heart in It’s Hands (Poems 1955-1963), Crucifix
in a Deathhand (Poems 1963-1965), At Terror Street and Agony Way (Poems 1965-1968), and Burning in
Water, Drowning in Flame (Poems 1972-1973). Tévedés ne essék, 1994 6ta maig jelennek meg posztumusz
kotetei, elvégre 5000-6000 miire rugo vers-lajstroma nem dolgozhato fel egykonnyen. Sok a kézirat. Sok
a gépelt oldal. Javitasokkal teli, vagy egyszertien gyors, hajnali részegség utani begépelések, firkak, fantom-
fiktiv életérzéstiikrozo fenoménok, bettikbdl. A kényvkiadasok kiemelik a mély szegénységhdl. Mar nem
feltétleniil kozos vécéjd, csotanyos bérlakasokban tengeti napjait, ahol a valoésagban azonban klasszikus
zenét hallgatott (kedvenc zeneszerzdi Bach, Beethoven, Brahms, Handel, Mahler, Mozart, Sosztakovics,
Sibelius, Csajkovszkij és Wagner, valamint Bruckner, Strauss, Ravel, Dvorak példaul), és rengeteget irt,
ahogy az irodalomtorténeti elemzésekbdl kideriil. Most is driilt tempot diktal onmaganak. Ez egy belsd
szaguldas, amiben nincs helye nagyvilagi parafrazisoknak, statusszimboélum-harcoknak. Veszedelmes
és elmebajos éjszakai soran csetepaték razzak fel a kornyéket. Legf6képpen, mikor nét visz haza. Hol



errdl ir, hol tajleir6 moédon elemzi az egyforma és egyforman egymast keresztezd utak négyzethaloi
mentén tiindoklé-tengédd Amerika hétkdznapjait.

Nem egy esetben talal az ember életrajzanak megannyi valtozata, rajong6i levelezések (kommentek) és
Bukowski-évfordulok alkalmaval megsokasodo cikkek kozott arra az ismétlédd észrevételre, mintha két
kiilon személyiségként irt volna. A filmmiivészetben ezt hivjak split screen eljarasnak (abrazolasmod-
beli megosztott képernyéformatum). Az egyik, aki a négytlold, aki gyilol, mert a nék gyotrik, ezért
visszagyotor (szerelmes versei mégis meghatoak). Ezzel ellentéthen lanyarol tgy ir, ahogy senki masrol
- ez talan egy koztes mezsgye. Ez az apai hang, a ritka és onmagaval szembenézd6, mivel egy gyermek
szembesiti a ténnyel, hogy 6k ketten visszavonhatatlanul dsszetartoznak. A fiatal nékrél, a nem-kocsma-
lepke lanyokrol, normalis lanyokrol is szépen ir, nem pocskondiazo, nem vulgéris. A masik iroi attitid
az emberektdl idegenkedd félrehtizodas mestere, aki elmésen fejezi ki tomdor, am lezser versein keresztiil
mindazt, amit egy emberoltd alatt egy tarsadalomban kitorési lehetéségek nélkiil, méghozza legalul élve
meg lehet figyelni. Persze, aki halott allatok lelkeirdl és megsebesiilt macskakrol éppoly odaaddan ir, mint
a kertvarosi ajtokig kéreckedd, alkoholista mivészekrdl, (akiknek még 6 ad pénzt) vagy kurvakrol, akik
papirra vetett verseit lopkodjak el, mik6zben ablakaik alatt 6 mégis elsétalgat meg-megallapitva, hogy
ezek a ndk valahova elttinnek, talan élnek még, talan mar nem, és mindekozben reflektalva az adott
amerikai tarsadalom aktualis torténelmi palydjara: érzékenyiti az olvasot! Az egymasba kapaszkodo
torténelmi tényekre csak oldalvonalon reflektal, legyen az a hideghabort, a gettosodas vagy a feminizmus.
Mi van még? - kérdezi. A nemzet-szamadds?

Bukowski versei maig és ismét aktualisak. A nemzetizés biznisz koraban, ami az utcakon olyan er¢-
szakos lett, mint Bukowski apja, aki tizenéves koraig kegyetleniil verte szijakkal? Es a haztartasokban
a média egyre durvabban altalto, kabito, és az akcibh6sok mellett az atlagpolgart a Fliggetlenségi Habort
szellemi eredetvidéke és a forradalmar-(patriot)-paraszt életélményéhdl taplalja, hergeli? Fegyvert minden-
kinek? Iskolai piff-puff éves szinten? Vajon az amerikai allamalapitas korat kontextuson kiviil helyezve
a kozbeszédben, minden torténelmi 1éptékbdl egyre csak kimozdito tendenciat mutat egy moralis valsag?
Az atlagember eltorpiilését generald mintapolgar imagova amdébazas embertelen tarsasjatéka ez? Ami
olyan passziv, mint Bukowski anyja. A kér bezarul.

Bukowski regényeirél gyorsan eldénti az olvasé, hogy be tudja-e 6ket fogadni vagy nem. A szerzé élvezet-
tel allit egymasnak ellentmond6 dolgokat, és tetteiben is ugyanez tiikrozdédik. Versei azonban egy egész
mas felfogast igényelnek. Annak vetiiletét, miért nem azonnal kolt6ként futott be, sokat taglaltak mar.
Hivatalosan nem csatlakozik a mozgalmakhoz, és Vietnam-élményei sincsenek, nem vonul be, mar 40-en
feliil jar, mire a konfliktus kitor. A hippik narkéznak, ¢ alkoholista. Piszkos kecske, akinek az alkohol
nem csak a porhanyos valosag helyeshitésében, 6sszefogasaban segitett. Nem politizal, nézetei pedig par-
tatlanok, noha rokonszenvez azzal a vitakulttraval, ahol igaza lehet. Késébb ezen is korrigal, még keveseb-
bet tizen ki miiveibdl ennek vagy annak a sziikségallapotnak ellenére vagy javara. Vagyis ritkan mertil
derékig a Fehér Haz mocskéaban. Egyediil van, és egyediil is érzi magat. Ez 1986-os You Get So Alone at
Times That it Just Makes Sence cimu kotetének cimébdl is visszakoszon.
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Honnan ered azonban ez a pacifizmus? Az L. vilaghaborut megjart csalad lelki sértilten tér vissza,
édesapja, ahogy annak batyja, John is. Ennek nyomai ott vannak Bukowskiban egy életen at, ugyanis
,Szornyeteg apja” rajta tartja Sauron-szemét és rajta vezeti le sulyos frusztaciéit 12-14 éves koraig (,,early
childhood enabled him to endure and understand undeserved pain”, irja rola késébb a sajto, azaz itt
tanulta meg kitolni fajdalomkiiszobét). Bukowski allanddan el akar menekiilni a durva valosag eldl, de
nyilvanvaloan benne van az is, hogy szeretetbél nem hagyja hatra édesanyjat. Empatikus és 6rl6dd, vég-
s6kig megalazott és kilatastalan. Barmilyen amerikai almot is dédelgetett az apja, 6 elhatarozta, hogy
innentdl kezdve egy életen dt az ellen éI! A munka és patriotizmus kettésének jutalmaként felértékelt
amerikai komformista életstilus t6le drokre idegen maradt. Nincs el6kert cuki kutyahazzal, a kerthen
2-3 egyforma poronty egyazon ruhaszakiizlethél és konfekcios leltarbol kistafirozva és medence a BBQ
grill mellé, elol egy Cadillac vagy Porsche, és egy szétlan feleség sem kell, aki a konyha rabja. Nem hisz
ebben a mesében. A Bukowski-bugyrokba alaszallva ez a lazadas kortalanna teszi. Szarmazasa azonban
abszolut torténelemazonos és szinte leugrik az elsé vilagégés tablojarol.

Bukowskiék alapvet6en németek is, meg nem is. Heinrich Bukowski, az apa hat gyermek egyike, az
amerikai hadsereg egyik vezetd 6rmestere, aki az elsé vilaghaboru alatt Németorszagban szolgalt, és né-
met gyokerekkel rendelkezik. A nagysziilok Emilie és Leonard Bukowski. Vezetékneviik lengyel (jelentése
a biikk szora vezethetd vissza, németiil Buche), talan részben zsido eredetti, 6k viszont mar németként
telepiilnek ki az Ujvilagba, azaz a California allambeli Pasadenaba. Apja utan bejegyzett polgari (teljes)
nevén Heinrich Karl Bukowski, aki Andernach-ban, Eurépaban sziiletett 1920-ban. A Bukowski életrajzat
szerkesztd amerikaiak kés6bb tigy irtak: Andernach, Rhineland-Palatinate, Germany. Magyarul: nincs
értelme. Németiil: Rheinland-Pfalz.

1920, az Original Dixieland Jass Band vilaga, illetve az 1870-es évektdl fejl6dd, a huszas években
csucsra ért boogie-woogie, a f6képp zongorara irt zenei stilus, ami a swing egy tancfajtajaval egésziilt ki.
Parhuzamosan tartja magat a kevésbé vad, inkabb sikkes charleston (egyfajta social jazz dance), mely
a South Carolina allambeli Charleston kikotérdl kapta nevét, és igazabol 1923-tol fut be igazan! A Runnin’
Wild cimd New York-i Broadway Show, mely 1923. oktober 29-én mutatkozik be, adja meg a kell§ 1oketet
ahhoz, hogy a tanc az évtized mainstream szenzaciojava valjon; 1926 nyaratol az 1927-es év végégig tart
a stilus cstcsra jaratasa, azutan lassan hanyatlani kezd, végiil kikopik. Bukowski nemigen tancol, a lanyok-
kal sem érintkezik igen sokaig, hiszen arca ragyas, gennyes, szégyelli, dugdossa. Zacskot huz a fejére,
az iskolai fotokon pedig egyszeriien utélag retusaljak. Ezzel egyid6ben az Egyesiilt Allamok lakossaga
rohamos novekedést mutat, immar 106 millio f6 (1800-ban minddssze 5,3 millio volt). Az 1920-as évek
a némafilmes ndi mozicsillagok kora. Napra pontosan 7 honappal az egyesiilt allamokbeli szesztilalom
januar 16-i kikialtasa utan, azon év augusztus 16-an a kis Heinrich napvilagot lat. Bukowski tehat a még
szabad Németorszagba sziiletik. Az 1923-as gazdasagi valsag kovetkezményei arra kényszeritették Oket,
hogy rendszeres id6kozonként koltozzenek. A csalad az Egyesiilt Allamokon beliil ingazik, végiil Baltimore
varosaban kotnek ki. Itt tortént, hogy a helyi kulturaba beépiilni igyekvé Katarina (a kedves Mama) el-
kezdi magat ,Kate”-nek hivatni - egyértelmiien, hogy nevének amerikaibb hangzasa legyen -, és fiat
is atnevezi, Henrik-rél Henry-re. Valt mindenki (a kisfitl esetében Heinrich Karlbol lesz Henry Charles).



A csalad oly mértékig determinalt, hogy utonéviik kiejtésén szintén valtoztatnak (anglicized pronunciation):
az eredendden /bu: kofski/ boo-kof-skee egyhamar /bu:'kavski/ boo-kow-ski lesz.

Sziilei 1920. julius 15-én, réviddel fiuk sziiletése el6tt hazasodtak 6ssze. Bukowski egy id6ben azt
allitotta, tovénytelen, hazassagon kiviil sziiletett gyerek volt, az anyakényv mast mutat. Edesanyja, Kate
Bukowski (német lanynevén Katharina Fett) varrond. Csendes, melankolikus asszony, nem szall vitaba
férjével. Leginkabb az Emlékezetes mosoly cimi Bukowski vers adja vissza azt a hangulatot, amiben ez
a gyerekkor borzaszto lehet, plane hogy az anyai minta semmirél sem arulkodik azon feliil, hogy adna,
de nem tud és olyan kompromisszumokra kész, amiket barmilyen erdsebb kiils6 hatas feliilirhat. Valami-
féle csaladon beliili, nem is erészak, inkabb beleegyezéses szadomaz6 radikalis rituspraktikai villannak fel
ijesztéen a vers csattanojanal. Es persze az 6sbizalom megrendiilése az utddokban. Tiz évvel a sziifrazsett
mozgalom kitorése (1910) utan kozel sem minden haztartas zarkozik fel az Gj nézetekhez. A Bukowskik
biztos nem. Tegyiik hozzd, egy németséggel nevelt né és egy katona kombinacioja nem feltétlentil vezet
mashova ekkoriban, mint a csaladon beliili szolgalat teljesitésének vilagaba. Az apa nem tud kell6képpen
elhelyezkedni az elsé vilaghabort utani német munkaerdpiacon (valasztott szakmaéja: building contractor),
ezért dont ugy, hogy vissza kell menniitk Amerikaba.

Itt kezdddik a rémalom, az titlegelt kis Bukowski. Nemcsak fiat, de feleségét is veri a csaladfé. Kate
(a feleség) nem az a tipusu nd, akiket Herbert Dunton megfestett, vagy az 1910-es évek amerikai préri po-
pulizmusabol ismert Woman’s Home Companion August 1913 szamanak boritojan é16 elegans, vadnyugati,
lovas hdsnd. Csak az latja énmagat igy, aki elvagyodik akkoriban. Az ilyen 50 centért megvasarolhato
lapokbol valoszintileg a home companion ideoldgiahoz idomitottsag az egyediili tényezd, ami hasonlit
Bukowski édesanyjara; a haztaji naiv, aki otthon marad, és tudja, hogy akkor okos, ha hallgat. Borzaszto
allapotok. Ez még a néket nyiltan elnyom6 Amerika aranykora. A Bukowski csalad 1923. aprilis 18-an hajo-
zik ki az észak-europai Bremerhavenbdl. Bukowski két és fél éves (hivatalos forrasok szerint 3). Bukowski
Sr. feleségét Europabol hozza tehat at Amerikaba, egy eleve az akkori poroszos Németorszaghban mar
indoktrinalt, a haboru elvesztése utan pedig elnémult lakossag egyik tagjat, aki ugyanugy zavarban volt,
mint a tobbi német barhol. A sziil6k a kis Bukowskit német ruhakba (viseletekbe) oltoztetik (kényszeritik),
és allitolag nem engedik a tobbi gyerekkel jatszani. Integracioja ellehetetleniil, csaladja altal elrekesztve
a tarsadalom el6], és még igy is szereti sziileit. Ugy hirlik, diszlexias, noha az iskolaban jol teljesit, és rendsze-
resen megdicsérik miivészi tehetsége miatt. Bizonyos, hogy német akcentussal beszél sokaig. A szomszéd-
saghan sok mas fill nemcsak gunyolja, egyenesen inzultalja a kinézetéért, idegenségéért! Megkergetés,
elnaspangolas, biintetés, fenyités, szadizas. Gyerekkora ezen élményei és apjanak abuziv természete szégyel-
16s, visszahtizudo emberré teszik, amibdl csak a koran megkezdett allando ittassaggal tor ki. Extravagancia,
bardolatlan merészség és felelétlen forrofejliség jellemzik. Ilyen lesz és ilyen is marad. Valamint megdob-
bentden obszcén magatartast tandsit mindvégig, azaz a végelgyengiilés eldtti évekig bezarolag. Valamikor
az 1950-es évek végétdl az 1980-as évek végééig szinte megallas nélkiil tombol, vedel, rosszalkodik.

1986-ban a You Get So Alone at Times That it Just Makes Sence cimu kotetében kiadott versében, a My
Non-ambitious Ambition-ben azt irja: ,it seemed to me that I have never met / another person on earth /
as discouraging to my happiness / as my father.” (igy tiint, sosem taldlkoztam eddig / mas valakivel
ezen a Foldon / aki boldogsagomat ennyire elbizonytalanitotta volna / mint az apam). Elkezdi irasban is
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feldolgozni gyerekkorat. Didkéveit a Ham on Rye (1982) cimii regényében meséli el, ebben sziileit is részlete-
sen megirja. Az ,eléggé horror” kategoria dijnyertes munkaja. A cim az abszolit amerikai munkasszendvics
neve (mint egy sonkas vagy egy parizeres zsomle nalunk). Miivészettorténészek tobbszor képzettarsitjak
J. D. Salinger The Catcher in the Rye (Rozsban a fogo, hivatalos magyar cimen: Zabhegyezd) cim( regényé-
vel, mondvan Bukowski direkt modon utal, sét, 6 sajat regényének Holden Caulfieldja. A két regény kozott
valoban lehet ilyen kapcsolat, de megjelenésiik kozott majd 40 év tatong.

1986-ban a Time magazin kikialtja Bukowskit a kovetkezd legendava: ,laureate of American lowlife”.
Bukowski egykori hdsndi, a bomlott elméjd, maskor akaratosan dacold szenvedélybetegek a nyolcvanas
évek ndi filmszerep klasszikusaiva alakulnak at. A filmvaszon utoléri a valosagot és ahogy egy dzsentrifika-
cios folyamat esetében, urbanisztikai értelemben az ingerkiiszob-piszkalasra éhes filmgyarak is ugyanigy
terjesztik ki csapjaikat a felfuttathato teriiletekre. igy a Hollywood Boulevard sotétebb tartomanyaiba, illetve
azon tulra, témat keresve. Egy bizonyos J. F. Lawton példaul itt irja meg Three Thousand cimi forgato-
konyvotletét, melyhez anyagot egy kiilvarosi fankozoban szerez, prostikkal falatozva. Ebbdl lesz késébb
a Disney elsé élészereplds (mégis kiralylanyos) blockbuster filmsikere, a Julia Roberts és Richard Gere
fészereplésével, nagy nehézségek aran mégis 6sszehozott Pretty Woman. Akik abban abrazolva vannak,
azokat Bukowski mar évtizedek Ota nézi, méghozza a sminkelt, kipingalt, lepucolt filmvaltozatuktol eltérd
fogatlan, megkéselt, megerdszakolt, kisemmizett eredetik szintjén. Annyira kozéjik tartozik, hogy olyan
film is késziil, ami kizarolag a munkasszalloszerti Skid Row moteljeinek lakoit abrazolja, és Bukowski,
aki erre a kozegre valojaban felhivta a vilag figyelmét, csak betantorog egy ajton, amit szinte magaval
sodor hullarészegségében. J. . Lawton nevét hallva el§szor J. F. Sebastian jut az amerikai filmekben jartas
kozonség eszébe, 6 az a karakter, aki a Philip. K. Dick regény nyoman késziilt Ridley Scott rendezte sci-fi
alapfilm, a Szdrnyas fejvaddsz egyik jelképes mellékszereplGje; egy az Gshiinei miatt karhozatra itélt
frankensteini paradigma aldozata. A sotétség, az ellehetetlentilés és a szavatossagra itélt replikansok,
freakek és elfalazott ablaku barok, romhazak, ez mind az a hetvenes és nyolcvanas évek amerikai city-
élménye (Chicago, New York, Los Angeles stb.), aminek legszéls6 léthataran Bukowski a szerkesztdségek,
a ramaty munkahelyeket vezetd irodistak és az orokre idegileg 6sszeomlott vagy megbuggyant alkoho-
lista cafkak és vén banyak idegeit tépazza onfeledten, noha nem feltétlentil szandékosan. Direkt és koz-
vetlen stilusi ember, aki az apjatol egy életre kapott megszeppentségét elébb ugy leplezte, majd arnyalta,
hogy egy téle teljesen tavol allo kozeg leghrutalisabb figurajava formalta magat. EI6bb az titonallas évei,
majd a csotanyos koszfészkekben és lepratanyakon valo tengddések napi egy aprocska csokiszeleten.
Ennek a csokinak (candy bar) markéja ironikus modon PayDay, mely fillérekbe, 5 centbe kertil ekkoriban.
Egy ilyen jut neki egy napra. Minden harapasat kiélvezi. Hetente 4-5 rovid térténetet ir, amiket minél
tobb helyre kiild el, annal t6bbszor jonnek vissza elutasitva. Nem azt a valaszt kapja, hogy amit ir, nem jo,
hanem hogy nem elég jo. Van, aki ilyenkor szakmat valaszt. O vitaba szall énmagaval, és arra jut, hogy
nem szabad feladni. Kutatasok szerint 1941 és 1957 kozott nincs olyan idészak, amikor ne lett volna
valamilyen munkdja, még ha nem is mindig bejelentett, mig a legenda alapjan csak az 1940-es évek végén
szorul ra, hogy ismét Los Angelesben talaljuk.

Joén, aminek jonni kell... Majd a kocsmakbol kocsmakba evickélés, nem egyszer oszlopokba kapaszkodva
és epét hanyva az aszfaltra, mignem a loversenypalyara kiér, ahova szinte meditalni jart. A nikotinmér-
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gezés nem érdekli. Ugyanigy nem éppen a szikviz hive. Az alkoholtiladagolasrol csak annyi a véleménye,
hogy amikor bizonyos szervelégtelenség gyanuja felmeriilt nala, az orvosok azt mondtak, ha még egy
kortyot iszik, azonnal belehal. Mivel tovabbivott, és nem halt bele, ezt gy kommentalta az interjukban,
hogy ,Latod, az orvosok hazudnak neked.” Tulélte onmagat. Vaganykodik vele, mint egy gyerek. Kis fél-
mosoly, némi huncutsag. Maris horog, mikozben bepityokazik. A dokumentumfilmek, illetve a szintén
rola késziilt felolvasoest felvételek bejarjak a fél vilagot. Ki ez az 6riilt? - kérdezi mindenki.

A kilencvenes évekre azonban a rejt6zkodésnek annyi, egyre ismertebbé valik, és beiit a papa-
monster-kultusz! Bukowskibol egyszerre lesz intellektudlis csévihds és polgarpukkasztd szupersztar.
Mint a konyvpiacok é16 piaci rése és mint idegen életforma: megkezdddik a karakter ujracsomagolasa.
A Bukowski-export megindul. Nem zsémbes vénembert latnak benne, hanem legendas vadallatot.
A kapitalis vad! A veszély mint masoknal (Hunter S. Thompson esetében példaul), hogy a kdzonség altal
a mivészre visszaprojektalt (elvart) karakter maga ala gytri a mar létezd, az eredeti ember 1ényegét,
Bukowski esetében is valos félelem. Meg is inog, amikor mar ott tart a spektakulum, hogy a vilag kiilon-
boz6 pontjairdl érkezd rajongok varjak a haza el6tt, sok esetben fiatal lanyok, akik Women cimi 1978-as
konyve miatt ott helyben le akarnak vele fekiidni, lehetéleg azonnal. Belekostol. Megallapitja, hogy ,az agy-
ban mindenki egyforma hosszi” - ilyen frappakat és aforizmakat eldszeretettel farigcsal, témaja valogatja.

A megannyi nyelvre sokasodo forditasok csak novelik azsiojat, libidoja pedig kérdéses, hogy le tudja-e
kovetni ezt a tempOt. Azonban a hirnév sematikus és rutinszerd szerzddéskotésekkel dsszetartott vilaga-
ra nem kivancsi - ismét ott tartunk, hogy minél inkabb reflektorfénybe tennék, annal inkabb éI benne
a reflex, hogy ellenall, hisz ezek feliiletes kapcsolatok, felszines emberekkel, parttalan témak kapcsan.
Talan édesapja (egy korszakvaltast atélé generacio) amerikai almanak rémalmat latja meg benntik?
A véghetetlen beérkezés és a ranglétran valo feljebb sorolas illuziojat? A steril, egyszert, biztos, kézenfekvo,
ugyanakkor koponyeg- és gyomorforgato bagatell dolgokat, a kispolgari szélhamossagot, ami gyémantba
és nerche martja immar amorf alakjat a filmgalan? Hiaba hivjak mené domboldalakon allo villakba, hogy
vele mutatkozhassanak. Bukowski erre rajon, kicselezi 6ket. Még ha nagy ritkan el is megy valahova,
mondjuk a parolazo pikirt fazonok kozé, olykor azonnal tultesz az elvarasokon, és totalisan elborzasztja
a jelenlevéket: proszto, holott a nagy irot varjak. Fesztivalokon, hazibulikon, felolvasasokon, medencés
bulikon, és ki tudja még hol, mikdzben lejaratja 6nmagat, ki tud csuszni a kotelezd jatszmakbol, kijatssza
magat a kanon alol. El6fordul ellenkezgje is, hogy onhibajan kiviil egyszertien nem engedik fel a szin-
padra (ahol fellépne), mert azt hiszik, 6 az épiilet karbantartoja vagy takaritoja (vécépucoldja példaul),
elvégre bofog és tantorog, kicsit biidos is meg hasonlok.

Az El6itéletes Amerikaval néz farkasszemet. Kikopott, buggyos gatyaban, szemiivegét igazitgatva,
agyékat vakarva hangosan. Mintha a rémségeivel egyiitt is idealizalt, kiszinezett valtozatokban elképzelt
lovagi tornas (Ivanhoe) kozépkor f6tereit6l a 19. szazadi utazocirkuszokig terjedd, szérnyszilotteket mu-
togato vilagaba csoppent volna, ahol 6 a ketrec lakéja, 6 az egzotikus bestia. Es a szervezgk, a kozonség és
a fiatalok és az irodalmar hippik valogatott mozgalmai és mindenki megfiirdik ebben a pacban. Mindez
hozzarendelve ahhoz, hogy Amerika hdsok utan valo kialtasanak visszhangja elkeveredik Bukowski
tragar beszédével. Mert hogy kétségkiviil hGse az alvilag peremének, és mint minden rendes hds, ezt nem
tal sirtin hangsulyozza. Ezek utan természetesen lenytigoz mindenkit azzal, amit felolvas, noha nincs
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ra bizonyiték, hogy a filmsztarvaros palotabulijain tigy produkaltattak volna, hogy ott is el¢adja miiveit.
Maradjunk annal, hogy a meghirdetett programokon kinézik; még miel6tt elérné a reflektorfények ha-
tarat, amit6l mint azt tébbszor hangsulyoztuk, 6 igencsak, sot rendkiviil tavol él. Leginkabb leledzik,
lébecol, bar megélhetési gondjai kozepette segélyek utan rohangalva vagy fizikai munkat végezve sosem
logatja labait, legfeljebb éjjel a barpultnal. Alamertilt élet a nyomor tilepitGjében, pocegddrében. Valahol
a kiégett ponyvaregények és a klasszikus noir krimik atfedésében, ahol a sosem lathat6 hatsoutcak at-
fedéshe keriilé vilagaban eleven lazalmok vonulnak képsorokként, hangtalan. Ellenben a high society
berkeiben néhol kissé bumfordi hiilyéskedéssel forrazza le az alapbol hiilyéket, akiknek egyértelmiien
tlikrot tart, mas esetben erdsen polgarpukkaszto jelenetet csinalva képes maganak kiutat talalni a bar-
milyen kényszerben is elkényelmesedett vagy hiszékeny, és ezaltal megvezetett emberek koziil. A teljes-
séggel terv nélkiil osszefércelt, amerikai ipari és als6 osztalyok lakta blinbarlangok és tivornyatanyak
vilaga ugyanis az 6vé, és ennek nyomatékot ad. Till Eulenspiegel, ha nem jut eszébe az olvasonak a német,
akkor is ugy tlinik ez egy iskola, aminek nincsen neve, egy izmustalan izmus, nem hiperaktiv antiszo-
cialis formabont6 szinészkedés vagy bélpoklos szeszkazanok kalvaridja (mint Bukowski esetében), hanem
a bohoc Ujraértelmezése. Marpedig a bohocok sokszor szomoruak, és Bukowski sokat sir. Felvételen,
versben, szerelemtdl és csatak részegen. Love is a Dog from Hell, vallja olykor (kotetcim formajaban is
- 1977) a tulcsorduld érzelmeket értelmezni probalva, amire 6t soha senki nem tanitotta meg igazan,
nemigen volt honnan ellesnie ennek csinjat-binjat.

A nem éppen megmosolyogtato stilusu nyilvanos jelenetei olyan kozszereplévé avanzsaljak, akinek
kiszamithatatlansagaban latjak meg az erre szakosodott, mashan, més terminoldgiaban immar nehezen
gondolkodni tud6 show-hiznisz, azaz a csillamporos mainstreamben dagonyazo emberek a potencialt,
tutifix. Most mar 6ra adjak le a tippeket, ahogy maskor 6 a loversenypalyan: lesz bunyo, ha elhivjuk?
Lesz dulas, rongalas? Olykor szandékosan provokaljak, olykor meg a sok ingyen itallal vaditjak be, itatjak.
Létrejon, amire ki tudja, hogy szamitott-e. Most pedig mar emiatt hivjak, mert az egy jo buli, terjed a plety-
ka Hollywoodban, ahol a Bukowski (tudod) balhézik. Persze ez a csoda is harom napig tart, néhany év
multan a performansz kifullad, ahogy a celebhalyoggal fojton kériilvett, bebabozott Bukowski is igyekszik
kitérni a klisék kigyoolelésébdl, még ha egyre tobb egész estés jatékfilm is késziil rola. Onreflexidja
nem hagyja cserben.

Vége volna? cimii versében kitér arra, miért is érdemes valakit, ha lehet 6t magat (is) az irasai és nem
egy bulvarfot6 alapjan megitélni, ami egy nyilvanos szerepjaték része csupan és nem ama beteljesedés,
mely felé az ir6 az olvasot is tereli, még ha csak attételesen is. Azonban a bulizdsok folytatddnak, az
exutcalako kezd osszefolyni a kozbeszéd szintjén a fogkrémreklam-mosolyu filmesillagok hén ahitott,
gondtalannak vélt életével, életigenlésével. Fénytizés, belterjesség, fotosok és limuzinok.

Harmadik felesége, aki ennek a felhajtasnak egyaltalan nem hive, a fél élettel fiatalabb Linda Lee,
akivel a hetvenes években ismerkedik meg. Tokos csaj, akit Bukowski nem bir betdrni, lerazni vagy eltizni.
Linda kitart mellette, tamogatja, végiil apolja is, és a sirba teszi. Az 1990-es évek elején ugyanis leukémiat
diagnosztizalnak az akkor mar befutott ironal, és 6 mint eddig mindig, er6sen kiizd.

1990-ben megjelenik Septuagenarian Stew: Stories & Poems cimi kotete, mely 79 verset és tovabbi
18 novellat tartalmaz. Immar évtizedek ota jelennek meg hasonlo kotetei, verseinek szama azonban
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ekkoriban még teljességgel felmérhetetlen. Igaz, mindmaig jelennek meg mar emlitett modon poszt-
humusz antologiai, sok ezer kiadatlan vershdl valogathat tehat barki, aki Bukowski lirai életmiivét magyar
vonatkozasban, miiforditasok utjan gazdagitana. 1990-t61 tehat szakmai paradigmavaltasrol beszéliink,
visszavonul és a személyes palfordulas részeként kovetkezik be hedonista-bohém életében is a nem vart.
Az énpusztitasrol egyszer csak letesz. Kevesebbet latni dohanyozni. Ritkabban iszik. A Black Sparrow
kiadonal (mely felfedezte) kijon az elsé egyiittmiikodés Robert Crumb grafikussal (Santa Rosa, 1990).
Bukowskit ezek atemelik az amerikai képregényvilag kanonjaba. Megindul testetlenné valasanak, és immar
halhatatlan legendava valasanak végsé szakasza felé.

1990. augusztus 2. - 1991. februar 28., az 6bolhaboru (Gulf War) idészaka. Ujabb Vietnam, amit Bukowski
egész nemzedéke, de még a fiatalabbak is szkepszissel kovetnek. Az elhtizodd békefenntartd hadmiive-
leteket (Desert Shield) kovetGen a konkrét dsszecsapasok éholhabortja (Desert Storm) 1991. januar 16.
és 1991. februar 28. kozott, a Perzsa-obolben zajlo fegyveres konfliktussal tetézik. EI6bb 6000 f6, majd
115.000, nemsokara 390.000 szovetséges vesz benne részt. Az ENSZ koalicio célja felszabaditani az Irak
altal megszallt Kuvaitot, és annak olajmezdit, melyek végiil langban allnak szerte a sivatagban. A végsd
mérleg 670.000 katona 28 orszag katonai kotelékeibdl, igy gytlik 0ssze az emberi kultura okori bolcso-
jében az iddzitett végzet, ebbdl a seregtestbdl létszamat tekintve 425.000 katona amerikai. Bukowski,
aki az elsd vilaghaboru végén sziletik, a masodikat megussza, Vietnamot kibekkeli, természetesen ezt
a haborut sem tamogatja, ugyanakkor megvan sajat harca. Leukémidja a kovetkezd stadiumba 1ép, ahon-
nan mar nincs visszatt.

1991-ben egy tjabb R. Crumb-kooperacid jelenik meg szintén a Black Sparrow kiadonal: Bring Me Your
Love - horrorisztikus kialtasként a cim hullamos felirata, és 1991 augusztusaban a Sure, The Charles
Bukowski Newsletter #2. Ugyanebben az évben elkésziil és kaphat6 Neeli Cherkovski Hank: The Life of
Charles Bukowski cim életrajzi kényve. Bukowski ekkoriban valt szamitogépre, el6tte, az 1950-es évektdl
irogépen dolgozott. 1992-es verse - Air and Light and Time and Space - is mintha tételesen felsorolna
életallomasait: a nélkiilozést és a lehetetlen kortilmények kozott valo fennmaradas orokérvényliségét.
Bukowski elkezd 6sszegezni. 1993-ban megjelenik Screams from the Balcony cimii konyve, melybdl tiz-
ezer példany fogy el alig két nap alatt. Egyre stiriibben jar kérhazba, mig végiil a betegség remisszidja
megall, és orvosai el6zékenyen hazakiildik San Pedroba. Ebben az évben - sejtve halalat vagy sem - még
egy felvétel késziil, amib6l késébb a Charles Bukowki - Run With the Hunted cimi hangoskonyv lemez
lesz, mely CD-n jelenik meg. Bukowski idés. Immar gazdag, aztan mi végre? Még mindig felnéz Louis-
Ferdinand Céline irora. Utolso két kényve, a The Last Night of the Earth Poems versgyUjtemény, s hozza
hasonloan a Pulp (1994) is a haland6sag témakorét jarja koriil, méghozza csipds és sziporkazé humorral
fliszerezve. Eddig tobb dokumentumfilm fészerepldje (The Ordinary Madness of Charles Bukowski,
illetve Barbet Schroeder francia rendezé 1982-ben megjelend dokumentumfilmje: The Charles Bukowski
Tapes, és azbta tobb masik); a celluloz rideg ledérségét melengeti fel egy-egy képsor soran Bukowski sok-
szintisége, hangulatvaltasai és elmés valaszai, amik altalaban tulmutatnak a kérdésen, s6t, magan az
interjun is. Baratja, Neeli Cherkovski is kiveszi részét a mitologiaépitéshdl.

sz

Korabhi kijelentései szerint, hogy ha nem tud mar irni, meg fog halni, beigazolodni latszanak.
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1994. marcius 9-én helyi id§ szerint 11:55-kor San Pedroban mint a dirty realism (mocskos valosag)
miifaji féméltosaga, és egy az élettdl mindig egyszeri valaszokat vart kozember adja be a kulcsot, lehe-
lete el6szor nem biizlik a piatol. 73 éves, a kalandnak vége van. Utolso regényét épphogy csak befejezte.
Egyazon évben, mint Jack Kirby, az amerikai képregény egyik atyja, és tobbek kozott George Peppard Jr.
kultikus tévészinész, Bukowski is bucsut mond Amerikanak, a Coca-Cola iz szamszaranak és a dogro-
vasha hajlo vidékeknek, ahonnan csak vilaghire és abbol fakado bevételei emelték ki, és ahol szinte teljes
életét leélte. Szépen foglalja 0ssze egyszerd tampontokat adva az igénytelenség tejlivegén at életét mar
akkor, amikor még csak felfutoaghan van a palyaja A Horse With Greenblue Eyes cim( verse, mely 1975-hen
jelent meg eldszor, kotet formajaban pedig az 1977-es Love Is A Dog From Hell cimt verscsokorban ka-
pott helyet.

Az extatikus egzisztencializmus végsdkig fokozasa tehat, amiben 6 volt az otthonrdl sz6kdos6 kamasz,
aztan stoppos, végiil leginkabb postahivatali alkalmazott, persze fizikai munkas, aruszallito, egyuttal az
orokzold iszakos, a bozontos szenszei, a megszeppent szoknyavadasz és pofozkodo szajhagyotrd. The
End. Ezzel az Egyesiilt Allamok egy mésik korszaka is lezarult. Sirkovére, a granitba egy sematizalt boxold
szimb6luma van a neve ala gravirozva, folétte a Don’t try felirat olvashat6. Kéziratait kisvartatva atveszi
és maig 6rzi a University of California in Santa Barbara, tovabba a The University of Southern California,
illetve a Temple University in Philadelphia. Rancho Palos Verdes varosaban, a Green Hills Emlékparkban
tartott temetésén Scott Wannberg Bukowskit idézi, ahogy az irogépérdl olykor beszélt: It all begins and
ends here. In the moment.” Bukowskit csaladja mellett macskai siratjak, 6k 6rzik emlékét, akiket tanito-
mestereinek nevez verseiben és tényleges, énzetlen, dhitatos rajongassal ir réluk.
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CHARLES BUKOWSKI versei

IRNI

oly sokszor ez az egyetlen
dolog

kozted és a lehetetlenség
kozott.

nincs részegség,

egy n6 szerelme sem,
semmilyen gazdagsag
ami felérne

hozza.

semmi sem menthet meg
téged

kivéve

az iras.

kitartja a falakat
nehogy azok

rad omoljanak.

a kozeledd hordakat attol
hogy becserkésszenek.
szétveti a

sOtétséget.

az irads mindenek felett
allo pszichiater.

a legmegengeddhbb

isten minden isten
kozott.

az iras lekorozi

a halalt.

nem ismer
meghatralast.

és az iras

O6nmagan is

képes nevetni
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és a fajdalmon
6 az utolso
elvaras

az utolso
magyarazat.
lényegében
csakis

ez.

GYEP

Az ablakban allok és

egy férfit tartok szemmel,

aki a fiivet nyirja

a csattogd hangok
beszallingdznak, ropdosve

mint a legyek és a darazsak

a tapéta elott,

mint egy atmelenget

tlizecske, jobb, mint egy steak,
és a fl éppen elég zold

és a Nap a Napra hasonlit,

és az életem tobbi része

egy helyben all,

lesve a zold aprolékot

ami oldalt kirepiil -

olyan érzés, mintha

az utols6 gondjaimat nyirnék le,
mintha azért botlanal meg,
hogy soha t6bbé ne csinalj semmit.

Hirtelen megértem

a hintakban iil6 ¢reg férfiakat,

a Colorado barlangjaiban dekkol6 denevéreket,
a piriny6 bolhakat, melyek halott

madarak szemébe masznak.



Fol s ala fut

palyajan a benzin-
motorral. Nem éppen
érdektelen. Az utcak
hatukon fekszenek,
élvezve a tavaszt
mosolyognak.

EMLEKEZETES MOSOLY

voltak aranyhalaink, amik korbe-korbe uszkaltak

az asztalon pihend tartalyban a sulyos fiiggényok mellett

amik eltakartak az ablakot és

az anyam, aki mindig mosolygott, azt akarta

hogy mindannyian boldogok legyiink, mondvan ,légy boldog, Henry!”

és neki igaza volt: jobb boldognak lenni mikor

csak teheted

am az apam hetente tovabbra is szamtalanszor verte 6t is és engem is mig
sajat 187 centis keretében dithongott mivel nem értette

mi tamadja meg 6t odabentrdl.

anyam, szegény teremtés,

boldog akart lenni, megverve kétszer vagy haromszor

hetente, mondvan nekem, hogy legyek boldog: ,légy boldog, Henry!
miért nem tudsz sosem mosolyogni?”

és ezutan 6 mosolygott, hogy megmutassa nekem, hogy kell és ez volt
a legszomorubb mosoly, amit életemben lattam

egy napon az aranyhalak megdoglottek, mind az 6t,
lebegtek a vizfelszinen, oldalukon fekve,

szemeik még mindig nyitva,

és mikor apam hazaért odavetette ket a macska elé
odabent a konyhapadléra és mi néztiik ahogy az anyam
mosolyog
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PORGESD A KOCKAT

ha ugy érzed kiprobalod menj el a
végsokig.
maskiilonben el se kezdd.

ha ugy érzed kiprobalod menj el a

végsokig.

ezt azt is jelentheti baratndket fogsz elvesziteni,
feleségeket, hozzatartozokat, munkahelyeket és
még a jozan eszedet is.

menj el a végsokig.

ezt azt is jelentheti, hogy nem eszel akar harom vagy
négy napig.

ez azt is jelentheti, hogy egy parkban fagyoskodsz
a padon fekve.

jelenthet bortont.

jelenthet nevetségessé valast.

kigtnyolast

elszigeteltséget

az elszigeteltség ajandék

mindenki mas a te allhatatossagod

mérdje, annak

hogy mennyire akarod igazabol

megtenni.

és meg fogod tenni.

visszautasitasok és a legrosszabb kortilmények
ellenére

és jobb lesz barminél

amit csak

el tudsz képzelni.

ha ugy érzed kiprobalod menj el a
végsokig.

nincs ehhez foghat6 mas egyéb
érzés.

magadra leszel hagyva az

S5O



istenekkel.

és az éjszakak fényleni fognak
a langoktol.

tedd meg, tedd meg, tedd meg,
tedd meg.

a végsokig.
a végsokig.

az életbdl ki fogod kényszeriteni
hogy elnevesse magat, és ez
az egyetlen létezd.

Forditotta: Erdédy Kristof



HEeEGYI DAMJAN irasai

TALALKOZNAK ES OSSZEUTKOZNEK

Elészor csak a fekete, a parttalan hattér, vélhet6en a végtelenségig folytathaté folil, alul, bal oldalt, jobb
oldalt, sét, el6re vagy hatra is, senki nem tudja megmondani ez a szin honnan jon, de a koncentracio
most nem a tavolin van, hanem a kozelin, nem a végtelenen, hanem a végesen, ott van a fokusz, ahol
a sotét gorbiiletté alakul, mert elGtte egy forma, egy égitest kezdddik, a meghajlitott tér formaja, a gorbi-
leten kobaltkék pihen, lejjebb haladva ott van a forma kitoltdje, a zavaros szinkavalkad, tiirkiz és bronz-
z0ld alakzatok nyulnak egymasba, s akkor jon a néhol sotétsziirke fehérség, ami lassan dominanssa
valik a gorbiileten beliil, mindenhova elkuszik, nincsen mibe titkéznie, az alakzatok a fehér uralma alatt
szépen mozognak, egyenes vonalll egyenletes mozgast végeznek, semmi nem zokken ki, egyhanguan halad,
és akkor villamlas tori ketté a szineket, mindent elvakit, még a fekete is megsziinik egy kis idére, de utana
ismét jelen van, aztan egy tagulé kor tiinik fel a fehér egy véletlen pontjan, ismét villam, ismét kor, ismét
villam ismét kor, aztan egyszer csak abbamarad, és a korok kozepébdl hatalmas sziirke oszlopok emel-
kednek Ki, tetejitkén narancsszin és sotétvoros gombbel, végiil minden felszivodik, az oszlopok és a gom-
bok is, és én csak annyit érzékelek, hogy bennem emberek rohangalnak fel és ala, paran talalkoznak és
oOsszeiitkoznek, és a kettd kozill mindig meghal az egyik, masoknak viszont nem kell 6sszelitkozniiik,
mert énmaguk altal halnak meg, és a végén mar csak egyetlen tulélé marad, egyes egyediil a gorbtilettel.

THE MARRIAGE OF REASON AND SQUALOR, II

Kockakként megjeleniink, csoportokba szervezddiink, de ezek a csoportok nem haladjak meg dsszetéte-
leiket, nem lesznek tobbek, mint alkotelemeik dsszege, és kevesebbek sem lesznek, ugyanolyanok marad-
nak, ugyanolyanok maradunk mi is, és a tobhi csoport is, sét a csoportokbol tjabb csoportok alakulnak,
csoportunkbol is csoportok lesznek, a csoportokra raéptild csoportoktol nem latni a tért, melyben elhelyez-
kediink, de ezek a csoportokbol képz6dott csoportok sem latjak alkotoelemeiket, mert az alkotdelemeik
is csoportokbol allnak, én is csoportokbol allok, én sem tudom, hogy csoportjaim mely része az, ami
most beszél, amelyik magara hivatkozhat, amelyik pontként jelolheti ki magat, hogy aztan onnét irja le
ezt a torvényt, igy aztan azt sem tudom, hogy az én egy pontot vagy pontok csoportjat vagy az 0sszes
pontot jeloli-e, de az is lehet, hogy rosszul irom le ezt a torvényt, de az is lehet, hogy csak rosszul lehet
leirni ezt a torvényt, mert nincs ilyesmi, vagy ha van is ilyesmi, az sem torvény, hanem valami mas.
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ALULJARO EGY

Ott van a fején a kalap, a hata gornyedt, boltivet alkot, a két keze el6re cstiszva, akar egy gorillanak, de
mégsem egy gorilla hatasat kelti, hanem egy alvajar6ét, mivel a feje el6re néz, a kijarat végét nézi, de az
is lehet, hogy a szemével egy magassagban 1évé 1épcséfokokat nézi. Ha a kijarat végét nézi, akkor valami-
féle tudatossag feltételezhetd a szerepld mozgasaban, egy cél felé mozog, cselekvésének van kezdete és
vége, azonban ha csak a lépcséfokokon pihennek a szemek, akkor azt lehet mondani, hogy az alak semmi-
meégis zsufolt pontjanak szinfala, hattér azoknak, akiknek ténylegesen van kezdet- és végpontjuk, akiknek
ténylegesen van céljuk, akiknek ténylegesen van tudatossag a mozgasukban, ami az éppen most koriilotte
cselekvé alakokrol nem mondhato el, 6k is diszletnek néznek ki, akar a mozdulatlan fak a hegyoldalban,
akar a lassan mozg6 hullamok a tengeren, szintelenek, csupan a fehér és az arnyék bonyolult dsszjatéka
altal 1éteznek, s6t némelyek pont a hianyukkal mutatjak ottlétiiket az 6ket mutato fekete pacaval. A sze-
repl6 nem ilyen, egyszerre jelenik meg benne a harmassag: a matéria feketéje, ami az anyagi vilaghoz,
a lépcséhoz, a ,most”™hoz koti, az atmenetet képezd sziirke, mely nem kot6dik semmihez, pontosabban
csak azokhoz kotddik, amelyek kozott hidat képez, egyébként onmagaban all, szinte lebeg, illetve a kijarat
utani vilag fehérje, amir6l még nem tudunk semmit, csak azt, hogy a harom rész koziil az egyik oda akar
tartozni, részese akar lenni a fehérnek... De nem biztos hogy iidvosebb az a vilag, hiszen tapasztalhato,
hogy onnan is jonnek alakok lefelé, a sotétség iranyaba, és ez a kettdsség az egészre jellemzd, a lentrél
felfelé igyekviknek a lépcsé sotét, vertikalis része képez akadalyt, a fehér, horizontalis elem a célhoz
érést segiti, mig a fentrdl lefelé igyekvéknek a fehér horizontalis elem képez akadalyt, mig a sotét, ver-
tikalis része a célhoz érést segiti, a szerepld felfelé tart, a fehérség felé, az arca nem lathat6, a kalapja
viszont igen, mely oldalt fekete, &m a tetejében képes 6sszegytjteni a fehéret, igy minden szint és a szin
hidnyat atmenet nélkil keverve.

A SZIN HIANYA, A MINDENT ELNYELO LYUK

A szin hidnya, a mindent elnyeld lyuk, melynek nincs térbeli kiterjedése, mégis létezd, nincs id6beli ki-
terjedése, ezaltal nincs mozgasa, mégis mindennel egyiitt halad elére, bar kérdés, hogy amerre a minden
halad, az el6ére van-e, mert az ,elére” valami célt feltételezne, de azt is jeloli e sz6, aki vagy ami felé lehetne
haladni, igy lehetséges, hogy a szinhiany inkabb egy helyben all, esetleg forog a sajat tengelye koriil, mert
akkor mar érthetd a mozgas, lathat6 a tempovaltozas, sot, egy testen beliil lathato a tempdvaltozas, a szin-
hiany széle mozog, mig a kozepe nem, igy lehet latni azt is, hogy mekkora maga a szinhiany, minél keve-
sebbet halad a térben a szinhiany egy adott pontja, annal beljebb van, annal kozelebb van a kdzépponthoz,
annal kevesebbet halad, annal kevéshé veszi igénybe a tér nyujtotta lehetGséget, bar nehéz megallapitani,
hogy az egyes pontok mennyit haladnak, mivel nehéz megmérni a szinhiany pontjait, hiszen amit meg
lehetne mérni az nincs, egy iiresség, egy hiany-pont, f6leg, ha a dolog, melyet ezek a pontok alkotnak, nem
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rendelkezik térbeli kiterjedéssel, igy maguk a pontok sem rendelkeznek térbeli kiterjedéssel, vagy leg-
alabbis nem tapasztalhatoak meg, de ett6l még létezének kell ezeket tekinteni, igy paradoxonként ke-
zelhetéek, az észlelés megbicsaklik, de valahogyan mégis el tud jutni az informacid, ez a sajat tengelye
koriil forgo iiresség mégiscsak beletartozik a létez6k halmazaba, bar nem lehet tudni hogyan, és bar
nincs id6beli kiterjedése sem, mégis torténik egy esemény, mely altal idSben is meghatarozhato. Erthetet-
len modon torténik egy esemény, és megjelenik az ,el6tt” meg az ,utan”, és ha megjelenik az ,el6tt” meg
az ,utan”, akkor a cél is megjelenik, igy most mar ohatatlanul halad elére, ohatatlanul éregszik, sét,
Ohatatlanul megsziinik tiresség lenni, megjelenik a szin, megjelenik a gesztenyevoros, megjelennek a mar
térbeli kiterjedéssel is bir0d szinpontok, melyeknek pillanathoz kotétt keletkezésiik miatt mar idejiik is
van, a hiany pontjainak helyét atveszik a gesztenyevoros pontjai, és ezek a pontok mar valamilyenek,
tehat megkiilonboztethetGek valamitél, megkiilénboztethet6ek a minden azon tobbi pontjaitol, melyek
nem gesztenyevorosek, igy pozicionalni is lehet ezt a gesztenyevorosséget, hiszen mar érzékelhet6 tulaj-
donsaggal bir, és ellatta a szinhianyt térrel, idével és céllal, immar a gesztenyevords a nem-gesztenye-
voros felé halad, halad, mert lathatd, hogy sebessége mas, mint az 6t koriilvevd tobbinek, és nem csak
a tobbihez viszonyithatd, hanem 6nmagahoz is, énmaga egy iddpillanattal elébbi és késébbi valoja-
hoz, a gesztenyevoros elhozta a szinhianyt abba az allapotba, amit ugyan nem lehet létezésnek hivni,

ségvaltozas ment végbe a szinhianyon, és igy mar kozeledni tud egy cél felé.

HIANYTALANNA, EGESZSEGESSE LESZ

A helység abban a pillanathan integralja magaba, amint belép, eggyé valik kérnyezetével, hiaba fehér
minden, § meg aranysarga, a szinek most mellékesek, nem ezek alapjan térténik az dsszeolvadas, hanem
valami egészen mas alapjan, belép, minden egyes pillanat, amikor 1dba a talajt éri, megszentelt pillanat,
és ezekben a megszentelt pillanatokban odaér a fehér ké elé, amit meg kell munkalni, a teteje ugyanis
még befejezetlen, még hianyos, még nyomorult ez a fehér k6, még csak annyit ér, amennyi latszik bel6le,
6 ezt akarja megvaltoztatni, letelepedik a fehér k6 mellé, baljat maga ala huizza, jobbjat guggolé pozicio-
ban hagyja, mellette fehér tégladarabok pihennek, de egyelGre nem térédik veliik, csak nézi a fehér kovet,
kapcsolatot keres vele, megkeresi azt a pontot, ahol elkezdheti, azt a pontot, ahol leginkabb latja a mas
felé valo torekvést, és amikor megtalalta, csak akkor nyul a fehér téglakért, jobbjaval megragadja, a ké
folé viszi, arra a pontra, amit kinézett, megdonti a téglat, a téglabol fehér folyadék kezd csorogni, ami
ha eljon az ideje, talalkozik a fehér kével, és annak tetején tovabbfolyik, amorf alakba rendezddik, és
aztan ezt az alakot folyamatosan valtoztatja, mert 6 nem hagyja abba, folyamatosan onti és énti és onti,
egészen addig, amig nem latja a valtozas kezdetét, akkor visszateszi a helyére a fehér téglat, és baljaval
hozzaér a szétteriilé fehér folyadékhoz és elegyengeti, a fehér folyadék elkezdte atvaltoztatni a kovet,
am természetes hektikussaga és aszimmetriaja megakadalyozta ennek beteljestilésében, ezért kell az ¢



végzett, a k6 kockava valtozik, a folyadék beteljesiti kiildetését, a kocka befejezetté, hianytalanna, egész-
ségesse lesz.

SZALADOK, SZALADOK, SZALADOK, SZALADOK

Szaladok, szaladok, szaladok, szaladok, egyik hengertdl a masikig, a két test kozti iirességet probalom
athidalni, a fold alattam zizeg, a levegé megvaltozik, utat enged szdmomra, érzem a nyomasvaltozast
a testem elGtt és utan, kozben a szineket probalom befogadni, hideg szinek és meleg szinek jénnek egy-
mas utan valtakozva, de elhagyom mindegyiket, mert szaladnom kell, el kell érnem a masik hengerig,
a vékony hengerig, melynek apré hengertestén apré nyulvanyok pihennek, a tetején citromsarga szerkezet
figyeli a vilagot, fehér platformjaival elvagja magat a selyemzold forgatagtdl, a szerkezet alatt huzodo
vékony henger pedig a valaszték alatt feltoredezik, ide-oda tekeredd, bézs szind indava valtozik, mely
mindenféle csellel és fonaksaggal probalja bekeriteni az anyagot, a jodbarna és gagatfekete pontokat, min-
den pont egyedi és megismételhetetlen, egymason hemperegnek, gurulnak, 16kdésédnek, hogy az inda
ne tudjon a kozeltikbe férkGzni, mert ha a kozeliikbe férkézik, kiszivja bel6liik a vaz kitoltgjét, és csak
a vaz maradhat az ovék, de 6k ezt nem szeretnék, igy nincs mas valasztasuk, minthogy odébb toljak
pont-tarsukat, igy nagyobb teret raknak énmaguk és a drapp szind kozé, a drapp szind ezt nem hagyja,
egyre tobb anyagot integral indajaba, ett6l paraméterei egyre nagyobbak lesznek, de nemcsak az inda-
nak, hanem a valaszték felett létezé vékony hengernek is, ett6l én nem tudom felbecsiilni a tavolsagot
testem és a vékony henger kozott, a tér nagysaga elhomalyosul, akarmelyik pillanatban beletitkozhetek
nyulvanyaiba, de mégis, e bizonytalansag terhével folytatom utamat.



KovAcs EDWARD

Az agyag szinevaltozasa

Dehumanizdcio és a formdk szétszoroddsa
Olivier de Sagazan Transfiguration cimti performanszdaban

A TRANSZFIGURACIO EROVONALAI

»A »transzfiguracio« az athaladas a »szent archol« a »hus-fejjé«.”! Ahogy ez a Krisztus szinevaltozasara
utalo, elliptikus alkot6i énértelmezés is jelzi, Olivier de Sagazan kortars francia képz6- és performansz-
Transfiguration® cimd, 1999-t61 tobb orszaghan is el6adott el6adasaban. Akcidinak soran nem kizarélag
a teofaniaval kisért szinevaltozas eszkatologiai eseménye idézddik meg. Nem is csak a gnosztikus ta-
nitasokbol ismerheté endurat, az En dsszetorésének osvényét lathatjuk korvonalazodni az atalakulas
folyamataban, az atmenetiség érzékeltetésével. Végiil pedig nem pusztan a transzfiguracio ellenfogal-
maként felfoghat6 kenozisra, a Megvalto onkiiiresitésének vagy megalazkodasanak felelevenitésére is-
merhetlink ra a latottakbol. Sokkalta inkabb beszélhetiink arrél, hogy Sagazan az emlitett toposzok
szimultan jatékba hozasaval a megdicséiilés és a megalazkodas, a figuracio és defiguracié dialektikus
mozgasainak aktivizalasaval mutat ra az antrophos (a gnosztikus tradicioban az Adamasra is visz-
szavezethetd, fold jelentéssel bird ember) nyitott struktirajara. A megalazkodas altali megdicsdiilés,
a defiguracio altali Gjabb figuracios lehetdségek megteremtddése és az életvilag formainak diverzifikalt
bdsége jellemzi ezeket a performanszokat, vagy ahogy Sagazan fogalmaz: az altala szinre vitt mutaciok
az élet emergens logikaja szerint szervezddnek.? A szent, megvilagosult arcrol valo lemondassal, annak

1 V0. pTransfiguration« is the passage of the »Saint Face« into the »Meat Head«” (A szerz6 forditasa). Hayley Evans,
Hideous, terrible, magical body: An interview with Olivier de Sagazan, https://scene360.com/art/103810/
olivier-de-sagazan/

2 A performansz egy révid részlete a 2011-ben megjelent, Ron Fricke altal rendezett Samsara cimi zenés doku-
mentumfilmben is megtekinthetd. A tanulmanyban elemzett felvétel Olivier De Sagazan transfiguration HD
Biarritz 2014 (brigade contemporaine), https://www.youtube.com/watch?v=4KyK6so3h0A&t=514s ,szerz6i”
dontés alapjan mar nem hozzaférhetd, viszont az emlitett performanszrol megannyi dokumentacio-fragmen-
tum talalhat6 a vilaghalon.

3 Julius Gavrocht, Olivier de Sagazan and the dancing self, Autonomies, https://autonomies.org/2017/01/olivier-
de-sagazin-and-the-dancing-self/
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formatlansaga hataroz meg, az a fajta elevenség és nyerseség, amely egy vad észlelés hirtokaba juttatja:
a nyelviséghen adodo percepcio helyett tehat valami teljesen mas, élményszer(i tapasztalathoz vezeti,
a tapintas onismeretéhez. Egy olyan nem intencionalis, mégis eredendd, az €10 testre jellemzd - Michel
Henryval szolva - ,pathétikus Onérintettséghez”,> amely nem egyéb, mint ,6nmaga kozvetlen dtélése és
megtapasztaldsa™s Amint az arcra kerill az agyag, és eleven maszkként, torz arcként folyamatosan for-
malodik, az el6adas iterativ eseményében feloldodik az alkotas és az alkot6 organikus és anorganikus
elvalaszthatosaga. Hasznalatha véve testét mint dinamikus jelentéshordozot, maga Sagazan valik tébbek
kozott mozgd szoborrd, vagy épp allatszerd formakat idézé hibriddé, rajta keresztiil pedig az agyag és
a festék telitddik el a létezés intenzitasaval. Ez a szinevaltozas mutathat ra arra, miben is rejlik a humanum
mint olyan, mi altal adodnak konvencionalis hatarai, és ezek hogyan konfiguralhatok a performativitas
esztétikdjanak gyakorlataban.” Ugy vélem, hogy az Olivier de Sagazan performanszmiivészetében meg-
figyelhet6 képzomiivészeti anyaghasznalat, valamint az akciok formanyelvi kodjai (melyek egyarant alkal-
mazzak a body-, illetve a behavior-art sajatos jegyeit,® tovabba a szobraszat és festészet némely gyakor-
latat) a poszthumanizmus antropolégiai-esztétikai diszpoziciéi fel6l szintén konnyedén interpretalhatok.
Ugyanis ezeket a performanszokat olyan szinrevitelekként is felfoghatjuk, melyek az emberi testet mint
interfészt, vagyis mint ,materialis és szimbolikus erdk interakcidjanak eseményszertd terét” jelenitik
meg, ezen keresztiil pedig az antropoléogiai allandokra iranyulo rakérdezést esztétikailag hajtjak végre.

4 Giorgio Agambennél olvashatjuk, hogy ,a szentbdl a profanba térténd atlépés bekovetkezhet valamely szent dolog
nem megfeleld, vagy egyszerien Ujszerd hasznalata folyaman is. Nevezetesen a jaték folyaman.” A jaték ilyenfor-
man egyfajta ,szentségtorésként”, a szent ,fejtetére allitasaként” értelmezhetd, mely azonban a(z) (hatar)atlépés
mozzanataban a hasznalat 0j formait teremti meg. Giorgio Acamsen, A profdn dicsérete, ford. Krivicst Aniko,
Typotex, Budapest, 2008, 112-115. Sagazan éppen ezekre az 0j hasznalati és kifejezési formakra igyekszik ratalalni,
illetve visszatalalni az elveszett iinnephez, a szenthez és a hozza tartozo ritusokhoz.

5 Michel Henry, Az élet fenomenoldgidja, ford. Farkas Henrik = U6., Az éld test. Valogatott tanulmdnyok, Bencés
Kiado, Pannonhalma, 2013, 23.

6 Michel Henry, Az éld test, ford. MorLpvay Tamas = UG6., Az éld test, 52.

7 A Transfiguration recepcitja a performansz funkciojat, valamint interpretativ kereteit - az eladéi onértelmezé-
sektdl kissé automatizalva - egyontettien az emberi kondiciora, identitasra, énmagasagra iranyul6 faggat6zasbhan
jeloli meg. Remek példa erre Alexandra Gray tudositasa, mely az eldadas végéhez érkezd Sagazan szavait recitalja.
Lasd: Alexandra Gray, The body as a living artwork: Olivier de Sagazan’s Transfiguration, https.//www.
seeingdance.com/olivier-de-sagazan-transfiguration-14012019/

8 Jorge GLUSBERG, Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance, ford. Csuros Klara = A performance-
miuivészet, szerk. Sz6xe Annamaria, Artpool - Balassi Kiado - Tartoshullam, Budapest, 2000, 90-114.; Bex Laszlo,
Az emberi test és a médiumok - képzomiivészet és szinhdz kozott = U6., Médium/elmélet. Tanulmdnyok 1972-
1992, Balassi, Budapest, 1997, 150-153.

9 Horvars Mark - Lovisz Adam - Nemes Z. Mario, A poszthumanizmus vdltozatai - Ember, embertelen és ember
utani, Prae Kiado, Budapest, 2019, 231.
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Mégpedig azaltal, hogy a folytonosan (ijra)létesitett, majd eltérolt, aztan megint masként eléallitott agyag-
maszkok képesek a metamorfozisban rejlé identitasdekonstrukcios potencialt felmutatni. A felsoroltak-
bol kovetkezGen is lathato, hogy tanulméanyom célkitiizése Olivier de Sagazan Transfiguration cimi
performansz(dokumentacioj)anak egy olyan kultiratudomanyos megkozelitése, melynek erévonalai
a poszthumanista esztétika, az antropologia, a performativitaselmélet, valamint a szinhazszemiotika™
szovevényes diskurzusaibol adodnak. Jorge Glusberget parafrazealva, talan a testnek, a testiségnek ebben
a megismerés eszkozeként valo alkalmazasaban rejlik az altalunk targyalt, eltéré beszédmodok altala-
nos alapja.”

Helmuth Plessner A szinész antropoldgidjarol cimi tanulmanyanak elején a kovetkezd elgondolkod-
tato kérdést teszi fel: ,A szinészek embereket, kész karaktereket allitanak elénk. Levalnak magukrol,
masokka valtoznak. Eljatszanak egy masik létezést. Nem huizhat-e ebbdl a helyzethdl hasznot az antropo-
logiai megismerés? Modszertanilag nem egyenesen felbecstilhetetlen érték-e, hogy itt az emberi egziszten-
cia mélységeiben teszi atlathatova magat azzal, hogy atalakulva 6nmagat teremti?” Plessner okfejtésében
a szinészi 1ét- és jatékmod egy olyan antropologiai kisérletezésként értelmezddik, amin keresztiil felta-
rulkozik az ember ontologiai alaphelyzete, vagyis az a fajta ,excentrikus pozicionalitds”, melyben az
ember mint ,képalkoto elevenség”, mindig egy énmagahoz mért tavolsaghan, idegenségben képezi meg
Onmagat. Vagyis ,az el6adas, amelynek matéridja a sajat egzisztencia, arrol arulkodik, hogy az ember

10 A poszthumanizmus némely esztétikai belatasanak értelmezéi felhasznalasa jelen értekezés esetében azért is
tekinthetd gytimoélcsozonek, mert megfeleld keretezését adja a Sagazan performanszaban lathato dehumanizacios
eljarasoknak. A poszthumanizmus az utobbi id6k magyar nyelvii humantudomanyos diskurzusaiban is kur-
renssé valo ,gumifogalma”, valamint az ezaltal jelolt heterogén, pluralizalt beszédmod, éppen ezekbdl a disz-
kurziv eltérésekbdl adodoan korantsem rendelkezik konnyen kériilhatarolhaté konturokkal. Valamint teoretikus
axiomai (mint példaul az antropocentrizmus és humanizmus ideologiai konstrukcioként valo tételezése, vagy
épp az ezektdl valé elmozdulasi térekvés, melyet mar a poszt el6tag is szignal), melyek valamiféleképpen 0ssze-
tartjak az eltérd poszthuman iranyzatokat, meglehetGsen problémasnak mondhatok a térténeti differencialtsag
aspektusabol kozelitve. Ugyanakkor az sem allithat6, hogy az elméleti alapvetések esetében az emlitett prob-
lémékra ne reflektalnanak a diskurzusok képviseldi, mégis, mintha az alkalmazéas soran kevéshé arnyaltan je-
lenne meg az adott dilemma.

11 Bar a performanszmiivész intézményileg, valamint szinreviteli gyakorlataiban kétségteleniil eltérést mutat a szi-
nésztél, 6 maga - hasonloan a szinészhez - jeleket hoz létre és kozvetit sajat testével, vagyis ahogy Fischer-Lichte
fogalmaz: ,nem egyfajta jelentéssemleges médiumként, hanem a folyamat olyan alanyaként Iéphet fel, melynek
soran a paralingvisztikai, mimikus, proxemikus és gesztusjelek, illetve a smink, a frizura, a jelmez jeleinek ki-
dolgozasanak és megvalositasanak eredményeként a szinészi szerep komplex jele épil fel.” Erika FiscHER-LICHTE,
A szinhdz nyelve - A szinhdzi jelentésképzddés problémdjdhoz, ford. Kiss Gabriella, Pro Philosophia Fiizetek
1995/1., 33. Tovabba: Hans-Thies Lenmann, Az eldadds: elemzésének problémai, ford. Kiss Gabriella, Theatron
1999/tél - 2000/tavasz, 46-60.

12 GLUSBERG, I. m., 90-114.

13 Helmut PLESSNER, A $zinész antropoldgidjardl, ford. Besze Flora, Jatéktér 2015/3., 24-25.
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tavolsagot tart ezen egzisztenciaval szemben.” A kultikus-ritualis gyakorlatokat végzé maszkos alakok
vagy épp a filmszinész (de ide értendd a szinhazi el6ado is), bar esztétikailag kiilonb6z6 formanyelveket
hasznal, mégis ,egy és ugyanazon magatartas lehetdségeire mutat ra: sajat eleven testével [Leib] testesit
meg egy figurat.”> Ugyanakkor lényeges, hogy a szinész esetében a maszk helyett sajat teste [Koérper]
tolti be ezt a funkciot, vagyis médiumma lesz: ,Amint a mesterséges maszk lehullik, az eleven test maga
valik az alkotas alapanyagava. Az el6ado a sajat kinézete mogott éppugy észrevétlen marad, mint a kul-
tikus tancos.” Plessner megallapitasai a szinészi tevékenység kapcsan nemcsak, hogy a test medialitasara
arra is nyomatékosan ramutatnak, hogy a conditio humana ,a megtestesités adomanyanak” koszonhe-
téen ,képes bemutatni dnmagat, s a megtestesitéssel valik lathatova, hogy az emberi létezés bemutat-
hat6.”” A képalkotas hipertrofikusnak is nevezheté aktusat azonban megel6zi a képalkotas tervének
mozzanata, vagyis egy olyan szerepvazlat készitése, amellyel a szinész alakitasa soran igyekszik azono-
sulni. Ebbdl adodoan ,a szinészi akcio feldl ugy értjilk meg az emberi életet, mint egy szerepnek a kép-
alkotds tobbé-kevéshé rogzitett terve szerinti megtestesitését.”s

Plessner belatasaira tAmaszkodhatunk a Sagazan performanszanak értelmezésekor, még akkor is,
hogyha tisztdban vagyunk a szinész és a performanszmiivész el6adasformainak kiilonbségeivel, vagyis
azzal, hogy a szinész hagyomanyosan egy szerepet testesit meg, ellenben a performanszmivésszel, aki nem
egy reprezentaciot, hanem sajat testi jelenlétét allitja el6térbe. Ugyanis mint lathatjuk, a Transfiguration
az ember eredendd excentrikussagat szinrevivé, a megtestesités szakadatlan dinamizmusara fokuszalo,
antropologiai iranyultsagt miivészi akcioként értékelhetd. Innen is lathatova valik, hogy egy esztétikai
gyakorlat és élmény miképpen valhat bizonyos antropologiai tapasztalatok kozvetitGjévé. Azonban érde-
mesnek tlinik elid6zniink a képalkotas tervének mozzanatanal, amely megvilagito lehet arra a mindenek-
el6tt intézményi, esztétikai-mtfaji és praktikus kiilonbségre nézve, amit a szinész és performanszmiivész
kozott feltételezhetiink. Hans-Thies Lehmann a posztdramatikus szinhaz gyakorlataihoz kézelinek itéli
a performanszokat, ugyanis szerinte mindkét praxis esetében a szinész, mely addig els6sorban dramai
szovegek altal reprezentalt alakok megjelenitéséért felelt, mar nem pusztan szerepld (actor), hanem per-
formanszeldado, ,aki a szinpadon sajat jelenlétét kinalja fel a szemlélet targyaul.” Az Gj szinhazi gya-
korlatban a performansz altali tételezés (Setzung) esztétikai érvényesitése megy véghe, mely felszamolja
az irodalomtol fiiggést, és ,melyet nem kell a valosagabrazolas el6l megindokolni.”* Ahogy fogalmaz:
»A performanszmiivészetben a miivész cselekvése nem annyira arra iranyul, hogy egy kiilsg valoésagot

14 Uo., 26.

15 Uo.

16 Uo., 26-27.

17 PLESSNER, I. m., 27.

18 Uo., 29.

19 Hans-Thies Leumann, Posztdramatikus szinhdz, ford. Kricsrarust Beatrix - BErecz Zsuzsa - ScHEIN Gabor, Balassi
Kiado, Budapest, 2009, 158.

20 Uo., 159.
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transzformaljon, és esztétikai megmunkalassal kozvetitsen, hanem sokkal inkabb az »dntranszforma-
cid« a cél.”! Ennek az ontranszformacionak elsédleges médiuma a mivész sajat teste, mely egyszerre
van jelen mind a Kérper, mind pedig a Leib értelmében, tehat egy olyan testként, ami médiumkeént birto-
kolnak és hasznélatba vesznek, és egy olyan testként, mely ezt a hasznalatbavételt, a konkrét cselekvést
végrehajtja.

Ugyanakkor, ahogy azt Erika Fischer-Lichte megjegyzi: ,az emberi test nem tetszés szerint feldolgozhat6
és formalhat6 anyag, hanem a potencialis valtozasban, az allando6 transzformacio folyamataban létezé
organizmus”.? Ez az allando6 transzformacioban levés nemcsak hogy az ember egzisztencialis-antropo-
logiai megalapozhatatlansagat, énmagahoz mért minduntalan elmozdulasat, massa levését exponalja,
hanem felmutatja a performanszok testgyakorlatainak azt a sajatossagat, amely megismételhetetlensé-
giiket és szingularitasukat biztositja. Fischer-Lichte éppen emiatt latja a reprodukcio és szerialitas me-
chanikus elvein mikodd kulttirankkal szemben a performanszt ugy, mint a Walter Benjamin altal is
elveszettnek tekintett aura® visszaszerzésének lehetGségét, a megdicsdiilt test (Leib) értéktobbletét a me-
diatizalt, digitalis-virtualis testtel (Kérper) szemben.* A performanszok, a performansz mint miifaj sajatos
eseményszer( idébelisége és ebbdl kovetkezd reprodukalhatatlansaga kapcsan jegyzi meg Pintér Viktora
is, hogy annak ,mitvészetfelfogasa tavolsagellenes”.”

Mindezekbdl lathat6, hogy vizsgalodasom jellegénél és targyanal fogva nem tesz eleget a Fischer-
Lichte altal a performativitas esztétikajahoz rendelt kritériumoknak, amennyiben az értelmezésre szant
performansz csak egy digitalis adathordozo altal kozvetitetten, videofelvételként valt hozzaférhetéveé
szamomra. Azonban ahogy errél masutt Fischer-Lichte is emlitést tesz, barmilyen beszéd el6feltétele
areflexiv tavlat megléte, ilyen értelemben a performanszoknak tulajdonitott eseményszertiség is mar eleve
csak medialisan megkozelithetGként képzelhetd el. Bar a medialis kontextus teljes mértékben meghata-
rozza a befogadas esztétikai feltételeit és minGségét, mégis nyilvanvald, hogy Sagazan performanszanak
dokumentalt valtozata - a videdra rogzitett performativ nyomok altal - képes utalni azokra a cselekvéshen
tetten érheté mechanizmusokra, amelyek véghemehetnek a kiillonb6z6 eléadasok soran. Minden diskur-
zusnak, minden hermeneutikai eljarasnak sziiksége van térre, amit bejarhat és belakhat annak érdekében,
hogy a befogadas receptiv élményei koziil szelektalva, azokat feldolgozva és rendszerezve sajatszert
értelemosszefliggésbe agyazza azokat. Ez a reflexiv tavlat ugyanakkor a mindenkori megkézelithetGség,
leirhatosag és a permanens ujraértelmezhetiség lehetGségét hordozza, illetve arra is felhivja a figyelmet,
hogy a szigoru értelemben vett performanszok nem feltétlen hoznak létre mitargyakat, csupan doku-
mentaci6 készithetd egy-egy eseményekrdl. Erre Johann Lothar Schroder is utal, amikor olyan tancosok

21 Uo., 161

22 FiscHER-LICHTE, A performativitds..., 128-129.

23 Vo. Walter Benjamin, A miialkotds a technikai reprodukdlhatdosdg kordban, Kurucz Andrea Gj forditasat atdolgozta
Mtryt Jozsef, http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html

24 Fiscuer-LICHTE, A performativitds..., 129.

25 PintER Viktoria, Performance, a miialkotds helye = Miifaj és komparatisztika, szerk. Szavar Dorottya - Z. VARGA
Zoltan, Gondolat, Budapest, 2017, 488.



és képzOmivészek altal gyakorolt kisérleti kifejezésformaként definidlja a performanszokat, melyek
,Célja els6dlegesen nem egy mitargy eldallitasa, hanem egy folyamat bemutatasa, amely tullép a mi-
vészetelméletileg megalapozott miifajok hatdrain és azok esztétikai rendszerezésén.”*

SZINEVALTOZAS, KIURESITES

,Az emberiség méltosaga az el6ado kezében van. Am e méltosag nemcsak abban gydkerezik, hogy az em-
ber Isten képmasa, hanem éppen ennyire abban is, hogy tavolsagot tart a szamara megadatott Istent6l
valo tavolsagtol. Egyediil a méltosag rendelkezik a megtort erdvel, a hatalom és tehetetlenség kozé feszitett
torékeny életformaval.”” A méltosag (dignitas) mint a zsido-keresztény tradicio egy példaszertinek mond-
hat6 antropocentrikus értéke az (dbnmagat) el6ad6 ember kezében van, vagyis maga az el6adoképessége ez
az érték. De nem pusztan amiatt, mert az egy eredendd, autoriter viszonybol szarmazik, mely az embert
egy felsébb, egészen mas, testetlen és idétlen szubsztancia képmasaként tételezi, ahogy arra Plessner is
utal, hanem azért is, mert ebben rejlik azon adottsaga és egyszersmind létmodja, hogy 6nmagat énma-
gatol eltavolodva, ebben a distanciaban, vagy ha ugy tetszik, kiviiliségben tudja megképezni. Az ember
abilitasa, mely lehet6vé teszi, hogy tavolsagot tartson az Istentdl valo tavolsagtol, ugyanakkor azt is jelenti,
hogy az emlitett excentrikussag miatt sosem érheti el az abszolutnak tekintett azonossagot dnmagaval.
Hacsak nem ez a megkett6zottség jelenti ipszeitasnak viszonyfeltételét 6nmaga és 6nmaga masikja ko-
z0ott, ami biztositja képlékenységét, melyben ott rejlik a(z 6n)teremtés mindenkori lehetGsége. Tovabba
képmas voltabol adodoan az az antropologiai sajatsaga is hangsulyossa valik, hogy mar eleve egy reprezen-
tacioként allt el6, egy olyan reprezentacioként, mely mar mindig is az eredeti, hiteles képtdl valo eltérésben
létezett.

Az emlitett méltosag poszthumanisztikus, testhatarokat felforgatd megjelenitésének lehetiink szem-
tanui Sagazan akcidjaban is, ahol ez a méltosag, a tavolsagtartas képessége, a sz6 szoros értelmében
a performanszmiivész kezében, helyesebben szolva, kezénél van. Michel Henry akkuratusan mutat ra arra
a fenomenolégiatorténeti kontextusra, melyb6l megérthetd, hogy a megismerd, onmagat érzések és benyo-
masok kozegeként érzékeld, intencionalt test szamara miért is olyan kitiintetett fontossaguak a kezek.
A kezek azok a Kitiintetett mozgasszervek, melyek révén egyfajta szilardsagérzettel rendelkeziink, a kezek
altal vagyunk képesek lokalizalni a vilag transzcendens dolgait, igy az egyéb testrészeket is. Ugyanakkor
az is belathato, hogy az intencionaltsagnal van egy sokkalta eredenddbb viszony, amely egyaltalaban lehe-
tGvé teszi a kéz szamara a kiilonhoz6 megismerd mozgasokat, ez pedig nem mas, mint 6nmaga megtapasz-
talasa.”® Sagazan az agyagot valasztja, mint kitiintetett, kéznél levé és kézhez allo matériat, hogy - akar

26 Johann Lothar ScHRODER, Bevezetés. A performance, valamint mds, rokon kifejezések és kifejezési formdk
fogalomtorténeti, torténeti és elméleti dttekintése, ford. Baparczy Eszter = A performance-miivészet, szerk. Sz6xe
Annamaria, Artpool - Balassi Kiad6 - Tartoshullam, Budapest, 2000, 13-14.

27 PLESSNER, I. m., 30.

28 MicHeL, Az él0 test, 48-54.



egy szobrasz - megtapasztalhassa az eleven, tiszta élményként énmaga szamara adodo kéz mikodését.
Ezért is fosztja meg magat latasatol, hogy alarendelédjon ennek a pathétikus énadodasnak, az €él6 test,
vagyis a ,képes vagyok” (Je peux)” miikodésének, hogy dinamikusan szinre vigye az emlitett distancia meg-
képzddését, bnmaga massa-levését. Ez az esztétikai és egyben antropologiai szinrevitel a dehumanizacio
és a humanizaci6 mozgasainak egymast kolcsonosen feltételezé jatékterében valosul meg, mégpedig gy,
hogy a performanszmiivész a testére felvitt élettelen agyagot - mint a faggat6zas kozegeként hasznalatha
vett hiis extenzigjat®® - a méltosag atadasaval humanizalja, ezzel egyidejlileg pedig 6énmagat az agyag-
rétegek egymasra halmozéasaval egyre inkabb dehumanizalja. Vagyis paradox modon Ggy bontja le és
teszi olvashatatlanna 6nmagat, 6nmagan keresztiil pedig az antropomorphé kodjait, hogy az agyaggal egy-
re inkabb eltakarja arcvonésait. A méltosag ilyen kontextusban torténé megemlitése elsé ranézésre talan
azt a latszatot keltheti, hogy a humanizmus értékvilaga visszairodik ebbe a diskurzusba is, azonban ha
jobban megnézziik, a méltosag értékkategoriaja egy kvazi poszthumanista atértékelésen megy keresztiil,
amennyiben az emlitett értékorientaciot a radikalis decentralizalas jelenti. Vagyis a szinrevitel képessé-
geként felfogott méltosag, mely jelen esetben egyszerre jelent erényt és hatranyt, nem jarul hozza az él6vi-
laghdél valé szupremativ kikiiloniiléshez, nem biztosit hierarchikus kivaltsagot, felsébbrendtiséget a kiilon-
boz6 életformakkal szemben, ugyanis megemlitése egy olyan nem-esszencialista antropologia jegyében
torténik, mely ramutat, hogy az ember ,nem rendelkezik sem a marionettbabuk korlatlan pontossagaval,
ill. az allatok 0sztonbiztonsagaval, sem a tévedhetetlen megvalositas teljes eredetiségével.”*! Mindebbdl
az is lathato, hogy az ember egy olyan megtestestilt elme (Leib), mely sosem rendelkezhet 6nmaga felett,
mindig csak egy megkettGzottséghen hirtokolhatja magat, mint korpuszt (Korper). Olivier de Sagazan
performansza pontosan az énmagunktol valo folytonos eltérést, poszthumanisztikus massa-levést mutatja
fel az anyaghasznalat formajatékanak egy hibridizacios esztétikai stratégia alkalmazasaval. Lényeges
azonban, hogy ez a masséa-levés itt egy olyan folyamatos metamorfozis (alakvaltozas, formavaltozés) ese-
ményeként értelmezhetd, mely nem teremti tjra a konvencionalis antropologiai strukturakat, mivel nem
is r0gziti végérvényesen azokat.

A folytonos massa-levésben a metamorf6zis neutralitdsa mutatkozik meg, hiszen a kiilonb6z6é formak
kozott nem képzddik értékhierarchia. Ugyanakkor a metamorf6zis nem volt mindig neutralis torténés,

29 Uo., 55.

30 Maga Sagazan interpretalja igy az altala hasznalt agyagot, melyre valasztasa elsddlegesen abbol a funkcionalis
szemponthol esett, hogy annak viszonylag gyorsan formalhatosaga kedvez az életszer(iség hathatos szinrevitelé-
nek. Lasd.: GavrocHE, I. m.

31 PLESSNER, I. m., 30.

32 Bényei Tamas emlitést tesz a metamorfozis tigynevezett pozitiv, atlényegiillésként vagy tjjasziiletésként értett
interpretaciés hagyomanyarol, valamint a mai napig - legf6képp a darwini evoliicidelmélet hatasara - dominalo
negativ, degeneracioként és biintetésként felfogott értelmezési iranyarol is, melyet nemcsak a zsido-keresztény
tradicio, de a nyugat-eurdpai filozofiai és pszichologiai bolcselet is kultival. Binyer Tamas, Mds alakban - A meta-
morfozis lehetséges poétikdi és politikdi, Pro Pannonia Kiadoi Alapitvany, Pécs, 2013, 18-21.
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emlitett feltételezést, miszerint nem lehet pusztan egyfajta humanizmusrol és ehhez kapcsolodo antropo-
centrizmusrol beszélni, hanem azokra - a foucault-i intésnek eleget téve - mindig historikus differencialt-
sagukban érdemes tekinteniink. Példanak okaért elég utalnunk Ovidius Metamorphoses cimii miivére,
melyben a lét nagy lancolatanak - gorog-latin hagyomanyhoz kapcsolodo - eszméjét vélhetjiik felfedezni,
amely ugyan egyfajta relacionizmus jegyében elismeri a kiilonboz6 életformak kozotti elvalaszthatatlan
kapcsolodasi halozatot, de mégis eltérd, ala-folérendeltségi létrégiokba osztja azokat. Ovidius atvaltozas-
torténetei esetében a metamorfozis altalaban a hiibrisz biintetéseként, az ontologiailag hierarchizalt szintek
kozotti degradacioban valik tetten érhetévé, igy az emberek lételméleti zonajabol a legtobb esetben az az-
alatt elhelyezkedd allatiba valo visszaesésként. Lényeges azonban, hogy ezzel szemben az objektum orien-
talt ontologia kontextusaban (gondolok itt elsésorban a Bruno Latour altal képviselt, in. lapos ontologiara
és cselekvi-halozat elméletre) felszamolodnak ezek az alé- és folérendeltségi kiillonbségek, amennyiben
a kiterjedt és szovevényes, egymasra hatast gyakorolni képes aktorok halozatossagaban, igy koegziszten-
ciakként gondolja el a kiilonboz6 életformakat. Ebbdl kovetkezden a metamorfozis is puszta neutralita-
saban, az atvaltozas eseményének tényében valik megragadhat6va.

Kulturtorténeti bedgyazottsagukat, valamint etimologiajukat figyelembe véve a transzfiguracio ter-
mészetesen nem ekvivalens a metamorfozissal,® ugyanakkor a metamorfozis aktusa sziikségképpen
antropologiai tétekkel bir, és mindig az 6nmagunktol valo elmozdulasként foghato fol. A transzfiguracio
és metamorfozis mikodésmodja talan annyiban mégis hasonlénak mondhato, hogy mindkettében kiemelt
mozzanatként jelenik meg az atalakulas, amely biztositja ezt a fajta meghaladast, a szubjektum elvesz-
tését, az ember antropologiai ,alaptalansaganak” feltarasa és felmutatasa érdekében.

Ahogy a tanulmany elején mar utaltam ra, az itt elemzett performansz cimébél és az eléadasban meg-
jelend kiilonboz6 krisztologiai alluziokbol arra kovetkeztethetiink, hogy Sagazan a transzfiguracio mellett
a kenozist is megidézi. Hans Urs von Balthasar elmélyiilt egzegetikai, valamint torténetkritikai Biblia-
testesiilés célja eredendden a kereszten torténé megvaltas), szentharomsagtani, valamint dogmatikai
(a Szentiras egységét szem el6tt tartd) beagyazottsagat, a kenozist szintén az atmenet (az Ige két 1ét- és mi-
kodésmodja kozott) eseményeként értelmezi. Krisztus kendzisa lemondas az Istennel valo egyenléségrol,
vagyis a dics6ségformarol, ami ennek a dicséségnek a birtoklasat érinti. Am pontosan ezaltal a meg-
alazkodas, onfeladas és énfelaldozas altal érheti el legteljesebb dicsdségét, mely egy Uj, az abszolut sze-
retet koré szervezGdd istenkép igéretét hordozza.** Ahogy Puskas Attila Balthasar életmiivének kenotikus

megfelelje a metamorphoszisz. Ez a névtorténeti megfeleltethetdség alighanem a valamib6l valamivé valas moz-
zanatanak kozos vonasabol adodik, hiszen nemcsak, hogy a két nagy eurdpai kulttrtorténeti tradicié kontextu-
saban mas a két fogalom jelentése, de még a zsido-keresztény tradicio esetében is kiilonbozd interpretaciokkal
kell szamolnunk. Azt azonban le kell szogezniink, hogy a transfiguratio mint szimbélum és esemény teologiai,
eszkatologikus-krisztologiai értelemben teofaniaként érthetd, ebb6l adodéan nem egyértelmi az antropologiai
vonatkozasa. http://lexikon.katolikus.hu/S/sz%C3%ADnev%C3%A1ltoz%C3%Als.html

34 Hans Urs Von BALTHASAR, A hdrom nap teoldgidja, ford. Gorror Tibor, Osiris, Budapest, 2000, 9-36.
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vonatkozasait 0sszegz6 tanulmanyaban megallapitja: ,,a kenozis olyan esemény, mely nem szamolja fel
az Ige istenségét (valtozatlansag), ugyanakkor nem kiilsédleges hozzaadasa az emberi természetnek az
istenihez, hanem magat az Igét érinté torténés.”® A preegzisztens Ige, vagy ahogy Michel Henry nevezi,
az ,eredeti Logosz” feltételezése ramutat arra, hogy az élet mint olyan nem kevesebb az embernél. Eppen
ellenkezéleg, az élet maga az az immanens feltétel, mozgato vitalitas, amely barmifajta intencionalitast
lehetGvé tesz.’® Sagazan az atmenetiség eseményeinek és gyakorlatainak kiilonb6zé tradicioit magaba
stirité akcioja esetében az En (Selbst) feloszlatasanak nem az valik a céljavéa, hogy az Emberben 16v6 szent,
valtoztathatatlan, isteni szubsztanciaji Masiknak atadja a helyét, hanem, hogy rajta keresztiil az élet kiilon-
boz6 megjelenési formakban megmutatkozo, vilagra jové impulzivitasa lathatova valjon. A performansz
zart és lehatarolt temporalitasaban valoban megtérténik a testnek (Korper) mint médiumnak az atadasa,
viszont ez jelen esetben a sajat él6 és eleven test felmutatasara ad alkalmat. Sagazan mint performansz-
miivész sajat, kiilonleges testének és az azon végrehajtott modositasok felmutatasa révén idézi fel és viszi
végbe a transzfiguraciot, amely a Plessner altal emlitett méltosagnak a megnyilatkozasaként is felfoghato.
A transzfiguraci6 megnyilvanulasa igy a sajat test (Leib) altal a sajat korpusz (Kérper) szabad antropologiai
formalhatosaganak lehetGségére iranyitja a figyelmet.

Azért is beszélhetiink a zsido-keresztény tradicio két meghatarozo eseményének/szimholumanak,
dinamizalasarol, mert Sagazan nem egyszertien ugy kivan az emberen ttlihoz, az embert meghalad6 alla-
pothoz jutni, hogy szimbolikusan vagy épp ikonikusan imitalja a forma Dei-bdl a forma servi-be torténd
atmenetet. Nem valamiféle szakralis értelemben vett transzcendenciat helyez az ember megiiresedett he-
lyére, hacsaknem abban a dialektikus értelemben, hogy a transzcendencia maga a transzcendencia hianya
lesz, presentia in absentia. Nem tolti fel a hianyzo jelenlétet, nem helyettesiti végérvényesen, csak felnyitja
azt, hogy ebben a felnyilashan mutatkozzon meg az tires hely megannyi lehetGséget tartogatd mozgastere,
melyben az ember mindig énmaga kiviiliségével, excentrikus pozicionalitasaval (Plessner) szembesiilhet,
melyet az agyag ,alantas materializmusanak” felhasznalasaval ér el.

Az agyagformalas altal a jol koriilhatarolhat6 konttrokkal rendelkezé és ebbdl adoddan beazonosit-
elvaltozni. Ha a transzfiguraciot a gnosztikus hagyomany értelmében, Krisztus misztikus élményeként
interpretaljuk, akkor lathato, hogy az En osszetérésének osvénye itt nem egy tjra 6sszealld, homogeni-
zalodo atalakulashoz vezet, hanem a térmelékesség heterogenitasahoz, mely o6rokmozgo karakterénél
fogva a formak rogzithetetlenségét szavatolja. Ebben egy kardinalis poszthumanista gesztust ismer-
hetiink fel. A dehumanizal6 szinrevitel gyakorlatanak egyik eszkoze a bataille-i formatlanitas, melynek
a legmeghatarozobb jellemzdjét Bényei Tamas igy foglalja dssze: ,Nem a forma teljes tagadasarol van
tehat sz6, hanem inkabb annak dinamizalasarol, az emberi forma bevonasarol nyugtalanité hasonlatos-
sagokba, amelyeknek varatlan feltarulasa magat a format mint allando, nyugtalan formalasi impulzust

Folyoirat 2015/1-2., 66.
36 MicueL, Az él0 test, 67.



tarja fel.”” A performanszdokumentacio, vagyis a mozgoképi médium ezért is szolgalhat a legmegfelel6bb
kozvetit6ként ennek a formatlanodasnak a megmutatasara, ugyanis ezt az alakulast atmenetiségében,
a formalodas erejének impulzusait a mozgas folytonossaganak illuzidjaban képes lattatni.

EMBERTELENEDES, AGYAGGA VALAS

A 39 perces videon egy kvazi rogzitett kameraallashol, frontalis perspektivabol kovethetjiik végig a per-
formansz bizonyos térténéseit. A tér kozepén eleinte halvanyan derengd, majd egyre inkabb kifényesedd
teriiletet latunk, ahol az atalakulas képzémiivészeti instrumentumai (egy agyagrakas, vizzel teli vodor,
edények, festék, ecset) kaptak helyet. A centralis elhelyezés, valamint a fentr6l érkezé megvilagitas is
a tér kozéptajékara osszpontositjak a tekintet fokuszat. Mindekdzben Sagazan kocogas tempdju lépteinek
egymasutanja, valamint viszonylag halk, monoton mormolasa hallhaté. A kivehetetlen, konszenzuson
alapul6 nyelvhasznalattél eltéré hangadas, vagy épp a torténeti avantgard fonikus koltészeti gyakorlatat
is megidézd halandzsa tobbszordsen visszatéré eleme a performansznak. Az ilyen értelemben felfogott
nyelvvesztés, vagyis a konvencionalis nyelvhasznalattol valo eltérés szintén interpretalhaté egy olyan
dezidentifikacios eljarasként, amely a gorog-romai antikvitas, valamint a racionalizmus ideolégiai konst-
rukciojanak, a logosznak mint a nonhuman masiktol valo elkiilénbozédés jegyének, annak hierarchikus
kitlintetettségét biztositd eszméjét kezdi ki. Kis id6 multan az 6ltonyos performanszmiivész is feltlinik

37 BEnyEl I m., 179.



a kivilagitott szinen, letérdel az anyagok és targyak elé, hata mogott egy fekete badog lemezlap. Sagazan
oltozéke, a ruhanemd elterjedtsége és viszonylag altalanos hasznalata miatt, egyfel6l megidézi azokat
a mar-mar sztereotipikusnak tekinthet6 tarsadalmi-kulturalis jelentéseket, melyeket az 6ltény dressz-
kodja hordozhat, korrelaciéban a nyugati modernitas emberképének néhany karakterisztikajaval.

Plessner az ember antropologiai szerepekben valo tételezettsége kapcsan jegyzi meg, hogy: ,A mezite-
lenség miatt fellépd szégyenérzet mutat ra a ruha jarulékos funkciojara, amely els6ként teszi az embert
emberré, s 0szt ra szerepet. Aki elvesziti a ruhajat, az elvesziti az arcat, a méltosagat s énjét is.”*® Az el6-
adas folyaman nadragja kivételével Sagazan az 0sszes ruhanemtjétél megszabadul, ezzel a lemeztele-
nedéssel is szimbolizalva azt a fajta konvencioktol valo elszakadast, amelyek eddig feltételezhet6leg egy
urbanus, euroatlanti szociokulturalis kozeg tagjaként szitualtak. Ugyanakkor ez a vallalt elszakadas,
a ruhazattol mint szerep- és identitaskonstitucios jelhordozotol valo megszabadulas pont ebbdl adodoan
felfoghat6 egyfajta arcvesztésként is. Ez a momentum nemcsak az arcvesztés, hanem ezzel szimultan
a méltosagrol valo fokozatos lemondas elsd gesztusa is, mely egyszerre felszabadulas és megnyilas, koze-
ledés a mindenkori masikhoz. Azonban Plessner felhivja a figyelmet ennek a magatartasnak a szerep-
szertiségére: ,még a vilagtol elforduld ember, a szerzetes, a remete, a maganzo is szerepet jatszik, amely
éppen az a magatartas, amely keriili a tarsadalmat és tagadja a ruhaviseletet.”® A szerepek és allando
kivano probalkozasok is visszairjak magukat a szerepszertiség feltételrendszerébe.

Miutan Sagazan térdeire ereszkedve helyet foglal, fejét az égnek szegezi, szemeit behunyja, magas
énekhangot ad ki, megemelkedik, mikozben a kezével porfelh6t hint maga koré, majd lassu, folytonos
mozgassal visszatér a térdeld pozicidba. Az ujjaival finoman megérinti a vodorben talalhato vizet, abbol
magara is csap valamennyit, majd hosszasan kezet mos, aztan az el6tte talalhato agyagkupachoz nyul,
tObbsz0r végigsimitja, megnedvesiti azt, 6sszedorzsoli a tenyerei kozt, megannyiszor megszagolja. A viz
megérintése jelen esetben sokkalta szignifikansabb, mint az elsd latasra tiinhet, hiszen az - fluid jellegé-
bdl adodoan - valaminek a kozvetit6 kozegeként tételezhetd, vagyis egy olyan médiumként, amely az é16
és élettelen kapcsolodasait, az identitdsdekonstrukcios cserefolyamatokat egyaltalaban lehet6vé teszi.
A performansz ezen mozzanatai értelmezheték akar egyfajta ritualisztikussagot mimel6 el6késziiletként
is, melyek altal ez egyfajta szakralis atmoszférat nyer, ami majd teret ad a transzfiguracio lezajlasanak.
Vilagos, hogy a performanszmiivész mar az agyagrétegek felkeriilése el6tt lemond a latas érzékérdl, hiszen
csukva van a szeme.** Az anyagok végigtapogatasa altal az is hangstlyossa valik, hogy itt a haptikus
recepcionak lesz fokozott jelentGsége. Az emlitett ritualisztikus-mitikus jelentésréteget affirmalhatja

38 PLESSNER, I. m., 29.

39 Uo.

40 Casey Brooke Jones egy, az identitds dehumanizaciojaval foglalkozd esszéjében idézi Sagazan énvakitassal
kapcsolatos meglatasairol és torekvéseirdl tantiskodd megjegyzését, melynek kulcsfontossagu funkciojat a per-
former az életszertiség hatasanak eléréshen jeloli ki: ,Working blindly, without seeing your art is the key to bring
true life on stage”. Casey BRookEk Jongs, Olivier De Sagazan; The Dehumanisation of Identity, https://caseybrooke-
jones.wordpress.com,/2016/01/09/olivier-de-sagazan-the-dehumanisation-of-identity/
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még az agyag matéridja, amennyiben azt mitopoétikus kontextusaban értelmezziik, ugyanis a zsido-
keresztény teremtéstorténet egyik valtozataban Isten a fold porabol formalja meg Adamot, majd életet
lehel az orraba.*! Jelen esetben viszont nem teremtd és teremtett alarendelésen nyugvo viszonyarol van
sz0, hanem egy olyan szintézisrél, mely a body-art mifaji hagyomanyaba tagozodva, a sajat testet mint
€10 ,vasznat” teszi egyszerre a tOrténések targyava és azt szimultan alakit6 eszkozévé, tehat atirhato,
megvaltoztathato jelentések médiumakeént veszi hasznalatha azt, felforgatva és megsziintetve szubjektum
egy olyan materialis agenciaként tételezhetd, mely sajatos hasznalati lehetGségfeltételei révén jarul hozza
a kozos valtozashoz, az agyag anyagisagan keresztiili énformalashoz.

Az el6késziiletek utan kezdetét veszi a ,szertartas”, a metamorfozis ,ceremoniaja”. Sagazan egy vé-
konyabb réteg agyagot ken fel az egész arcara, beleértve lehunyt szemhéjait is, amelyekre két fekete
pontszemet fest. Az dnvakitas ezen momentuma, mely ugyanakkor metaforikusan az ezzel szimultan
végbemend befelé latasnak enged teret, egy kifejezetten jelentds és jelentéses torténése az egész eléadas-
nak, ugyanis a latas kulturalisan is folényben részesitett érzéke helyett egy teljesen mas érzékelési és
észlelési dimenzioba, a haptikus percepcio territoriumaba valo atlépést jelenit meg. A haptikus észlelés
fenomenologiai kitlintetettségét az biztositja, hogy az embernek altala lehetGsége van a nagymértéki on-
affekciora, mely elbizonytalanitja a mar emlitett szubjektum-objektum kett@sséget. A tovabbiakban az
egész arc agyaggal torténd befedését kovethetjilk végig, melyre az el6ado tijabb és ujabb fekete pont-
szemeket, illetve élénkpirossal meghtizott szajvonalakat fest. Az egyre vastagodo agyagrétegek eltorlik

41 Vo. M06z2,5-7.



az arc vonasait, és egy merev fejszerd képzédménnyé allnak dssze. Ez a torténés egészen meghokkentd,
nemcsak a latvany idegenséget, vagy éppen kisértetiességet arasztdé monstruozitdsa miatt, hanem amiatt
is, mert az agyagfej rétegei alol ki-kiszlir6dd, eltompuld hangok azt sejtetik, hogy Sagazan egyaltalan nem,
vagy csak nagyon nehezen jut leveg6hoz.*> Ebben tekintethen Sagazan eladasa abba a szinhaz- és per-
formansztérténeti hagyomanyba is betagozodik, melynek gyokerei az Antonin Artaud-féle ,kegyetlenség
szinhazaban” lelhetdk fel. Ezt a tradiciot azok a performanszok orokitik tovabb, melyek a sajat test sa-
nyargatasaval, bantalmazasaval igyekeznek énnén hataraik feltérképezésére és azok meghaladasara.
Természetesen Sagazan akcioja elsédlegesen nem ebben érdekelt, hiszen a légzést6l valo alkalmankénti
megfosztottsag, valamint a test és a fej esetenkénti badoglemezekhez csapasa mellett nem fedezhettink fel
olyan eseményeket, melyek konkrét fizikai fajdalommal jarnanak. Az ilyen mozzanatokban is lathatjuk
azt, hogy az azonos idejliséget kiiktato mediatizaltsag ellenére is tartogathat némi érzéki fesziiltséget
az eldadas.

Visszatérve az arc fiziognomiai vonasainak agyag altali eltiintetésére, meg kell jegyezniink, hogy ezt
egyfeldl egy olyan destruktiv gyakorlatként értékelhetjiik, mely olvashatatlanna teszi a személyiséget,
masrészt el6idézi az észrevétlenné valas lehetéségét. Ahogy Horvath Mark irja; ,Az arctalanna valasban
mindvégig ott rejtézik, halvanyan és alig észrevehetéen ott bujkal az észrevétlenné valas lehetdsége.”+
Az észrevétlenség nem jar egyiitt az észlelhetetlenséggel, mozgasa és igy nem az egyértelmi elrejt6zés
felé tart, az olvashatatlansag idegenségtapasztalataval szembesit, hogy ami el6ttlink all, az hozzaférhetet-
len. Ugyanakkor azaltal, hogy Sagazan agyagfejei énmagukon kiviil nem utalnak semmire és folytonosan
eltorlik eredetiik illtizidjat, mégsem nevezhetdk teljesen homogénnek, hiszen a rajuk applikalt festéksze-
mek, festékszdjak, a bemetszések, az agyag altal megképzett orrszerd képzédmények mind-mind egy
arc nyomaiként funkcionalnak. Itt tehat az agyag képlékeny formagazdagsaganak egyfajta ellenallasarol,
vagyis olvashatatlansagrol van sz6, amely nemcsak a latas primatusara iranyitja ra a figyelmet, hanem
arra is, hogy az arc milyen pregnans szerepet tolt be a vizualis kommunikacioban, elvalaszthatatlanul
a textualitas hermeneutikai-értelemképzd feltételeitGl. Az arc emlitett kitlintetettsége és a conditio huma-
na korrelacioja kapcsan jegyzi meg Hans Belting, hogy: ,Egy affektusokkal és érzésekkel biré lény kiilsé
megjelenitéjeként az arc a huméanum tomoritett képévé valt az europai kulturtorténetben.”** Az arc
a huméanum tomoritett képe, vagyis itt is hangsulyossa valik az ember képantropologiai, ikonikus el6-
feltételezettsége, tehat az, hogy az mindig is csak reprezentacioként férheté hozza, vagyis tavollétében
lehet csak jelen. Ebbdl kovetkezGen ahhoz a belatashoz is kénnyedén eljuthatunk, hogy az eleven arc (mely

42 Erre a videon keresztill is egészen meglepé momentumra utal Alexandra Gray is, amikor tudositasanak egy zaro-
jeles megjegyzésében felteszi a kérdést, vajon a performer hogyan is képes egyaltalan lélegezni az arcara felvitt
agyagrétegek alatt. Lasd: Gray, I. m. Tovabba: Lyndsey Winsuie, Transfiguration review - a hideous horror show
you'll never forget, https.//www.theguardian.com/stage/2019/jan/11/olivier-de-sagazan-transfiguration-review-
sadlers-wells-london-mime

43 Horvatn Mark, Slender Man - Eqgy internet mém horrorkommunikdcidja = U6., A halal nekromedidlis szimuld-
cidja - Elmulds és gydsz a digitdlis technoldgia kordban, Savaria University Press, Szombathely, 2017, 127.

44 Hans BeLTING, Faces - Az arc torténete, ford. HorvaTn Karoly, Atlantisz, Budapest, 2018, 10.
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egyszerre kép és képek létrehozdja is) 6nmaga és masok szamara is mindig csak maszkka merevitve
jelenhet meg. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy az arc és maszk kozott radikalis ellentét allna
fenn, hanem ahogy Belting is fogalmaz: ,Eppen a kettd hatarainak bizonytalansaga az, ami az arc torté-
netébdl egyszeriben bizonyossagga valik. A testet (Korper) csak az arc valtoztatja - a maszktol eltérd
modon - képpé. Az arc és a gesztusok révén észleljilk képként. Pillantasunkkal és beszédiinkkel arcunk
azonnal képpé élénkiil. Németes kifejezéssel élve: arccal jeleniink meg a szinen [mit dem Gesicht setzen
wir uns Szene]. Arccal kozoljilk és jelenitjilk meg magunkat. Az arc tobb egyszeri testrésznél, mert az
egész test képviselGjeként vagy pars pro toto-jaként viselkedik.™ Sagazan eleven maszkjai éppen ezzel
a tapasztalattal szembesitenek benniinket: az agyag képlékenysége helyettesiti az eleven arc mimikus-
sagat, altala nyilik lehet6ség 0j - az arc biologiailag rendelkezésre allo kifejez6 eszkéztaran tuli - formak
létrehivasara, melyek ugyanakkor valtozatlanul csak képként jelenhetnek meg szamunkra, vagyis az arc
hianyaban. Kocziszky Eva Az arc olvasdsa cimd, a fiziognomikus gondolkodas és vizualis kommunikécio
viszonyat akkuratusan attekinté tanulmanyaban tobbek kozott azt a kérdést teszi fel ,vajon mikortol
azonositjak az egyedi arcot az individuummal, a személlyel?™6 Két valaszadasi kisérletrdl tesz emlitést:

megjelenése jelenti. Ahogy irja: ,Az imagines Christi vezette ra az eurOpai szemlél6t arra, hogy az emberi
arc nem valami altalanos, hanem természeténél fogva valami egészen egyedi és sajatos jelenség, a sze-
mély egyszeriségének kifejezdje. Isten emberré valasaval egy ujfajta szenzibilitas jelent meg, megvalto-
zott a »hls«, az anyag »spiritualitasanak« érzékelése.™ Ez pedig szamunkra a performansz mar emlitett
krisztologiai kontextusai miatt valik relevanssa, ugyanis ramutat az arc, konkrétabban pedig annak vo-
nasai és az egyéniség kozott fennallo kapcsolatra, tovabba arra, hogy ebben az esetben az arcnak mint
az antropomorphé jelolgjének eltorlésével egyetemben, ennek a szent, krisztusi arcnak is mint teomor-
phénak az eltdrlése megy végbe. Mindemellett analogia vonhat6 Krisztus kettds (isteni-emberi) termé-
szete (condition) és az agyagemberség hibrid karakterisztikai kozott is. Ha az emlitett abrazolastorténeti
narrativa keretében értjiik ennek a sajatosan krisztusi, individualis arcképnek a meghaladasat, akkor
érdemes utalnunk Beke Laszl6 felvetésére is: ,A masik »abberans« vonasa a személyiség kérdésével fiigg
0ssze. (A veszély mozzanata itt sem mellékes.) Mivel a performance-t az esetek tobbségében maga a szerzd
hajtja végre, a németek »Selbstdarstellung«-nak (dnbemutatasnak) is nevezik, s mint ilyen, az énarckép-
miifaj meghosszabbitasanak is tekinthetd, annak minden eredendé exhibicionizmusaval egyiitt.”* gy
olyba tlinik, hogy amennyiben az egyedi arc abrazolasara iranyuld igény térténetileg visszavezethetd a
Krisztus-ikonokra és portrékra, akkor Sagazan szakitani latszik ezen tradiciokkal is, hiszen sajat arcat
mint a folyamatban mindig masképp el6allé portrét is felszamolja. Ugyanakkor nem szabad amellett
elsiklani, hogy egy nem-esszencialista antropologia szempontjabol az dnbemutatasnak csak akkor lenne

45 BELTING, I. m., 27.

46 Kocziszky Eva, Az arc olvasds - Fiziogndmia és vizudlis kommunikdcid, Vulgo 2003/2., 76.
47 Uo.

48 BikE, I. m., 152.
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értelme, ha az az ,6n” mar eleve adott lenne, hogy be lehessen mutatni azt. Tanulmanyom pontosan amel-
lett kivan érvelni, hogy Sagazan performansza képes meghaladni ezt a fajta mogottességet, az internalis
és valtozatlan Ent tételezd gondolkodasmaodot. Ahogy egy interjujaban is beszél rola, célja az, hogy meg-
értse a benniink rejld ,megnevezhetetlent”, azt, ami ,nem-reprezentalhat0”, vagyis azt az ,organikus
kéoszt”, mely nem rogziilhet végérvényesen egyetlen egy kizarolagos formaban sem.*

Sagazan formal6do, a hibridizacio logikajanak alavetett fejei esetén valami nagyon hasonlonak lehe-
tiink szemtanui, mint amirdl Deleuze ir Bacon festményeinek dsszefiiggésében, vagyis a testet megkoro-
nazo fej az alak anyaga, amely szoges ellentétben all az azt borit6 arccal, ez utobbi ,strukturalt térbeli
szervezOdés”.* Ha a portrék esetében ,Bacon a fejek festdje”,’! akkor Sagazan kétségtelentil a fejek szob-
rasza. Annal is inkéabb, hiszen az 6énmagahodl eleven szobrokat formalo Sagazan performansza mintha
a folytonossag és rogzitettség, mozgas és mozdulatlansag, vitalitas és merevség binaris oppoziciéit, ezen
keresztiil pedig - ahogy arra mar Johann Lothar Schroder nyoman utaltam - performansz és miitargy
egymast kizaro, mifajinak is nevezhetd ellentétét bizonytalanitana el. Deleuze a fej, a hiis és a csontok
harmas viszonyrendszerét targyalva azt is megallapitja, hogy Bacon a fejet kemény huisnak latta, a csontot
az archoz rendelte: ,A fej hus, s a maszk sem halotti maszk, hanem egy darab hus, amely levalik a cson-
tokrol”.”> Mintha Sagazan is ezt a tradiciot kovetné, ugyanis agyagfejei ezeknek a strukturalo szervezo-
déseknek a hianyat mutatjak fel, akarha maguk is merev, témor husbol lennének, formatlanul, mégis
egybeallva. A 1atas, a beszéd, valamint a szaglas instanciai viszont itt nem a hétkdznapi, anatomiailag
megszokott poziciojukban keriilnek fel az egyre vastagodo agyagrétegekre.

A megformalodoé maszkok arcokra emlékeztetd, nonhumanisztikus, torzult elhelyezkedésben jelen-
nek meg, elmozditva az emberi testhatarok normativ vonasait. Ebb6l kovetkezhet az, hogy az egyes
agyagfejek allatszert, vagy épp a felismerhetetlenségig deformalt formakonstellaciokban adédnak. Ezek
az animalizaciok, masszasodasok, szétszorodasok és dehumanizaciok mindenekel6tt rendelkeznek egy-
fajta monstruozitassal, mely kénnyedén magara vonja a figyelmet. Ahogy Nayar nyoman Horvath, Lovasz
és Nemes monografikus miiviikkben megjegyzik: ,a szornyek torténetileg a kulturalis bizonytalansagot
testesitették meg az ember és a természet nonhuman erdi kozott, valamint az allat és az ember kozotti
- sokszor eldonthetetlen - hatarok diszkurziv kijelolésével.”® Az emlitett monstruozitas és a ,huszadik
korrelacioja kapcsan Bényei Tamas egy olyan Sagazan performanszara is minden tovabbi nélkiil érvényes
megallapitast tesz, mely a metamorfozist mint neutralis értékeseményt fogja fel. Ahogy irja: ,A monstruo-
zitas itt mar nem elsésorban hibridséget jelent, hanem a formatlan, abjekt anyag burjanzasat: hatterében
az a - korantsem 1j kelet - felismerés all, hogy pontosan ugyanabbdl a folyamatosan valtozé anyagbol

49 Simone Marino CinciNeLLI, Oliver de Sagazan: the Freudian concept of “uncanny” has become art, https:;//www.
juliet-artmagazine.com/en/oliver-de-sagazan-the-freudian-concept-of-uncanny-has-become-art/

50 Gilles DeLEvzE, Francis Bacon, Az érzet logikdja, ford. Serecr Tamas, Atlantisz, Budapest, 2014, 29.

51 Uo.

52 Uo., 30-33.

53 HorvAtH-LovAsz-NeMES, 1. m., 34.



vagyunk gyurva, mint minden mas létezd.”* A szorny az, ami nem szorithat6 az antropomorfikus
hatarok kozé, ami ugy latszik a zartsagon kiviil reked, igy Sagazan folytonos deformacionak kitett

54 BEnvel, I m., 174.




agyagfejei is szornyszertiek, mert a formak termelése mint formatlanodasi aktus hatalytalanitja azokat
a diszkurziv gyakorlatokat, melyek egyértelmii kategoriakba kivannak préselni 6ket. A performansz to-
vabbi aktusaiban Sagazan fokozodo6 intenzitassal és eruptiv er6szakossaggal hozza létre és (de)formalja
a poszthumanitas hol egyre allatiasabb, hol egyre amorfabb jelleggel rendelkezé agyagfejeit, melyet egyre
harsanyabb beszédszolamokkal kisér. Az agyaggal torténd eggyé valason keresztiili dnteremtés, majd 6n-
pusztitas szakadatlan folyamata ez. Néhol teljesen lerazza fejérél a maszkot, az agyagdarabokat, ezzel
megjelenitve egyfajta disszeminativ eljarast, a részek megtermékenyitését és a teremtést abrazolo szét-
szorodasat. A szétszort, lerazott cafatok az egész akci6 alatt a performanszmiivész mogott 1évé badog-
lemezekre csapodnak, akar a festék egy vaszonra. Szétszor és maszatol azért, hogy rendre ujrakezdhesse
ezt a befejezhetetlennek tiing transzfiguracios szinrevitelt, melynek tétje nem is a hierarchikusan fel-
fogott onmeghaladashan, mint inkabb a mindig Méassa levésben ragadhat6 meg, az identitas kontingens
burjanzasaban.

Sagazan ,maszkprobai” azt a ,megalapozhatatlansagi” tapasztalatot kivanjak szinre vinni, mely az
wembernek lenni” kirekesztd és onmagara zaruld humanista diskurzusaval szemben a nem-emberin, az em-
beren tulin keresztiil probalja Gjra szitualni magat, megtalalni azokat a szokésvonalakat, melyeken végig-
haladva ujraértheté az Ember. Az antropomorphé destrukciojat, vagyis az emberi alak és arc humaniz-
mus altal rogzitett vonasainak leépitését Sagazan a formatlansag esztétikai praxisan keresztiil hajtja
végre. Ugyanakkor Georges Bataille elképzelését kovetve érdemes figyelembe venni azt is, hogy ,Az antro-
pomorfizmus Bataille gondolkodasaban azokra a szubsztancialista metafizikai tendenciakra vonatkozik,
melyek az emberi alak idealizalasaval az emberbdl valami istenszerd létezét probalnak létrehozni. Az
antropomorfizmus rejtett teomorfizmus, mely a keresztény hasonlosag hierarchikus modelljén nyug-




szik.”> Ebbd] kiindulva lathato, hogy Sagazan az arc agyag altal torténd formatlanitasa révén nemcsak
a reneszansz humanizmus, a felvilagosodas, a racionalizmus, valamint a modernitas emberképének de-
centralizalasat viszi végbe, hanem egyuttal azt a zsido-keresztény hagyomanyban fellelhet6 hierarchiat
is megingatja, amely az Embert egy transzcendens altal szavatolt kiktilontilés élvezdjévé teszi, és annak
képmasaként gondolja el. Az ,alantas materializmus”,*® a formak heterogén, elrettentd felsokszorozasa
és felhasznalasa altal profanizalja az isteni hasonlosag ezen modelljét.

Az el6adas egy masik kiemelkedd, a felvétel utols6 mozzanatainak szamit6 pontja, amikor a testhata-
rok ujrarendezése azaltal torténik meg, hogy az agyagbol néi melleket formal maganak, majd viragokat
és vattaszerd szovetet helyez a fejére. A néiség ilyen attributumainak alkalmazasa is az ,onmagasagra”
destabilizalni a ber6gziilt fogalmisagot és értékképzeteket. Ennek a fajta ,nem-valtoztatasnak” identitas-
politikai tétje is lehet, amennyiben Judith Butler performativitas és gender 6sszefliggését targyalo kon-
cepciojat vessziik alapul, vagyis azt, hogy a kiilonb6z6 tarsadalmi performativ cselekvések az ismétl6dd,
iterativ jellegiiknél fogva hozzak létre és stabilizaljak, vagy épp destabilizaljak a kiilénb6z6 identitas-
konstrukciokat, igy a gendert is.>” A taglalt mozdulatsor végrehajtasa kozben Antonio Vivaldi Nisi Domus

55 HorvATH-LOVASz-NEMES, 1. m., 238-239.

56 Uo., 239.

57 Judith ButLer, Jelentds testek - A ,szexus” diszkurziv korldtairdl, ford. BarAT Erzsébet - Sinpor Bea, U-M-K,
Budapest, 2005, 23.
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(Cum dederit) cimd miive hallhaté, melynek szévege nemcsak krisztologiai kontextusba agyazodik, de
a Sagazan altal szinre vitt ndalak akar Sziiz Mariaként is értelmezhetd. Ez f6ként azért 1ényeges, mert
a ,Merces, fructus ventris” sor kinesztetikus-képi reprezentacidja is megtorténik, amikor is Sagazan a kar-
jaiba veszi az agyagtombot, és mint csecsemOt ringatja, ezzel megidézve a kisded Jézus alakjat, vagyis
azt, hogy Isten itt valoban testté lett, megtestesiilt. Viszont azaltal, hogy végiil maga mogé hajitja ezt a tom-
bot, amely széttrancsirozodik a Sagazan hata mogotti badogon, ahol mar lathatoak a kereszt konturjai,
mintegy 0sszerantja a szalakat, és megidézi az iidvtorténetbe irodo predesztinaciot is, vagyis azt, hogy
Krisztus halala elkeriilhetetlen és sziikségszerii.”®

A tér a transzfiguraciok jelenetei alatt egyaltalan nem valtozik, azt az egy aspektusat leszamitva, hogy
a hattérként szolgalo lemezlapokra felkeriilnek a metamorf6zishoz hasznalt képzémivészeti anyagok,
kirajzolva egyfajta festménynek is tekinthetd format. Az el6adas bizonyos részei ilyen tekintetben ismét
megidézik a transzfiguracio altal el6hivott biblikus referenciat, ugyanis a lemezekre felmazolt vonasok,
valamint Sagazan kéztartasa a megfeszitett Krisztust jelolik, mely interpretaciot az is affirmalja, hogy
a performansz végén Sagazan a hasznalatha vett agyagot hozzatapasztja a lemezhez, majd négykézlabra
ereszkedik, mintha kutyaként megalazkodna - errdl arulkodik sajatos lihegése. Aztan ezt meghazudtolva
hirtelen fejjel nekiront a lemezeknek, hogy aztan vorossel még markansabba rajzolja a kereszt konturjait.

58 Ehhez lasd a mar hivatkozott Balthasar mtvet, ahol is a szerzé amellett érvel, hogy a megtestesiilés eleve ,pasz-
szionalis” jelleggel ruhazodik fel, vagyis a megtestesiilés ,csak a keresztre iranyuloan, afelél értelmezhet6”. von
BALTHASAR, 1. m., 20.






Ezt kovet6en samanisztikus mantrazasha és a keresztet korbejarasaba kezd, mikozben az edényeket
egymashoz veri, ezzel alapritmust szolgaltatva a mantranak és a ritus zardjelenetének, igy keretes szer-
kezetet ad a performansznak, utalva egyfajta ciklusszeriiségre, egy olyanfajta cirkulaciora, mely a transz-
figuracio szinrevitelének, az agyag szinevaltozasanak dehumanizalo és perpetudlis karakterét kihasznalva
megteremti azokat az 6nértelmezési stratégiakat, melyekben egy poszthumanista esztétika szétszort,
maradvanyszer( formai ismerhetéek fel.
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PHYSIS
Robin Sperling kidllitadsa,
2021. julius 22. - augusztus 6.

LJermészeten nyilvan azt a teremt6 erét értik, amely az
elsd létez6ket létrehozza: ha most mar a lélek bizonyul
elsének, s nem a tiiz vagy a levegd, hanem a lélek kelet-
kezett a legelsék kozott, akkor nyilvan helyesen mond-
hatjuk el réla, hogy 6 igazan és kivaltképp természett6l
van. Igy all a dolog, ha az ember be tudja bizonyitani,
hogy a lélek valoban régebbi és elsddlegesebb a testnél
- kiillonben azonban megddl egész felfogasunk.”

1 Prarton, Torvények. Tizedik Konyv, ford. Kovenpr Dénes,
Atlantisz Konyvkiado, Budapest, 2008, 892c.

Mikozben a berlini fal 1989-es leomlasa utan Kelet-Eurépa
egyre inkabb a Nyugat felé fordul, bizonyos nyugati tarsa-
dalmi rétegek épp a vadregényes Keleten vélik megtalalni
élettik fogyasztoi tarsadalomtol tavolodo értelmét.

A természet, Robin Sperling miivészeti tevékenységé-
nek egyik koézponti ihleté forrasa a kezdetektdl fogva.
Londonbol, csaladostol a magyar pusztaba koltézik, ami
tokéletesen tiikrozi a ,vissza a természethez” rousseau-i
értelemben vett filozofiai, tarsadalmi kivettilését, de tul
is mutat rajta a hetvenes évek okologiai mozgalmainak
elvi torekvései altal, melyeknek népszertisitésében a kép-
z6muvészet kiemelkedden fontos szerepet jatszott. Ebben
a tekintetben Joseph Beuys Difesa Della Natura (A ter-
mészet védelme) cimt 1982-es szobraszati environment-
je (kornyezetszobraszati alkotasa) melankolikus hangu-



lataval egyfajta el6képnek tekinthetd Sperling sokszor
a magia és allegoria elemeit is hordoz6 kornyezet-érzé-
keny miivészetéhez.

Akiallitas a mtivész t6bb alkotoi korszakdahol merit.
A kiallitott legrégebbi munkak, az ,olajpacak” a vajdasa-
gi olajmezdékon, Tothfaluban jottek létre 2009-ben, ahol
a mivészt a 800 méter mélységhdl érkezo fekete arany
kiomlései inspiraltak a kéolaj gazdasagi kitermelése és

a kornyezetszennyezés kérdéskorét tematizalo képso-
rozat létrehozasaban. A kiallitasban megjelené masik
markans sorozat a fekete enyv feliilletekbe karcolt racs-
abrazolasokra épit.

Sperling pigmentekkel és karcolasokkal ellatott objet
trouvé-jei a feliilleten torténd kiegészitések és beavatko-
zasok altal a miivészi kifejezés azon logikajat kovetik,
amely kilondsképpen a posztmodern esztétika hajnalan




volt jellemzd. Példa erre Robert Rauschenberg Erased
de Kooning Drawing (1953) cimi talanyos beavatkozasa.
Intervencioiban Sperling a természetes folyamatokkal
valo harmoniara torekszik, részben Robert Smithson,
a mivészet teriiletén alkalmazott entropia egyedi értel-
mezéséhez kapcsolodva, amely az igynevezett non-site,
nem-hely alkotasok sorozatat eredményezte. Az olyan fo-
lyamatok id6beli tulajdonsagai, mint a rozsdasodas vagy
a nyersolaj-tilepedés, egyben Sperling mtalkotasok altal
képviselt esztétikai kutatasainak az alapjat is adjak. A fe-
lilletek kiilonboz6 fizikai és kronologiai rétegeinek felta-

rasaval Sperling a valosag felfedésére torekszik, és olyan
esztétikai kapcsolatot hoz létre, amely a heideggeri érte-
lemben vett elrejtettséghdl az el-nem-rejtettségbe, a fel-
tarulasba (unverborgenheit) emelkedik ki. ,A feltarulas
soran megvalosul a képzelet: a megjelenés, mint egy bizo-
nyos valami, az ami az ember felé megjelenik, mig maga
az ember is jelen van a megjelend felé”.

2 A szerz6 forditasa. Vo. Martin HeipecGer, The Question Con-
cerning Technology and Other Essays, https://monoskop.
org/images/4/44/Heidegger_Martin_The_Question_Concern-
ing_Technology_and_Other_Essays.pdf
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A kereszt alkimiai-mitologiai szimboluma a mivé-
szet alkoto erejébe vetett naturalista hit visszatérd ele-
me. Sperling rejtett szenvedélye a dolgok magasabb rendje
irant a racsok matematikai eredetében is felismerhetd.
A matematika mint tudomanyag, amely évezredek alatt
fejlodott, kezdetben a természeti jelenségek abrazolasa-
nak és szamszerisitésének a modszere volt.

Amikor a matematikai strukttrak j6 modellek valos
jelenségek megkozelitésére, a matematikai érvelést lehet
hasznalni, hogy betekintést nyerjiink vagy el6rejelzé-
seket tehessiink a természet kapcsan. Vagy ahogy Dan
Uznanski, a sokrétli matematikai, szamitogépes és tu-
domanyos szakérté még pontosabban fogalmazott:
»A 1acs, avagy racsgraf altalaban két vagy tobb végtelen,

egyenletesen, egymassal parhuzamosan elhelyezkedd
vonalkészletre utal, amelyek bizonyos szdghen allnak
egymassal és egy sikban helyezkednek el, vagy ilyen
vonalak metszéspontjaira.”

Sperling filozofiai megfontolasai soran még tovabb
megy, amikor a racsokra utal. ,A racs sorozat munkai-
nak kérdésfelvetése, a racionalis, apolloni, illetve a hibak,
tévedések, véletlenszeriiség, és érzelmek ellentéte, pon-
tosabban a Dionysius-i szépség, amely a természet és
az ember egységének harmonikus kombinacigjahol fa-
kad. Tehat, ahogy egy ponton a vonalalkotaskor a viasz
lepattanhat a térékeny feliiletrdl, ezaltal ‘hibat’ alkotva
hasonlatos ahhoz, ahogy a természet fejlddése is alakul
a hibak, a mutéciok altal. Ily modon a racshalozat elemei
a hibakkal egytittesen harmonikus egységet alkotnak.
Mikozben a kaosz, mint szervezd elv sincs tul tavol,
felidézve az ember 6rokos igyekezetét a harmonia meg-
Orzésére.”

A kiallitotér négy pillére 4 alkimiai szinnel van festve:
fekete (szén, kGszén),

fehér (mész),

sarga (okker, agyagos fold),

voros (voros fold).

Mindez megvaltoztatja a teret és olyan helyspecifikus
filozofiai, szimbolikus, kélti, pontosabban alkimiai mi-
ndségekkel ruhazza fel, melyek hangsulyozni kivanjak
a mualkotasok alapjat, kiilondsen a nagyobb méretd
miivek esetében, mint amilyen a Szén-levdlasztds vagy
a $zén. A tisztasag szenvedélye altal a szinek is jobban
kifejezésre jutnak, titokzatos kapcsolatot alkotva az 6si
eszmékkel és korunk kihivasaival. Egyfajta parhuza-
mot alkotnak a fizikai felfedezés és a metafizika kozott,
az idék kezdetétdl, és Heidegger természettel valo har-
moniarol szolo elképzelésének lebontasatol a jelenkor
csucs-technologiaiban rejlg csucs-veszélyekig.

VojNITS-PURCSAR VITO
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Nagy Arpad Pika

OAZIS
A Nagykata-Evdoszolo
Nemzetkozi Miivésztelep kidllitdsa,
augusztus 12-27.

Az 0dazis sz6 a gorog oaszisz szobol eredeztethetd, ami
sivatagi vizlel6helyet jelent, egy olyan ¢koszisztémat,
ahol allat- és novénytarsulasok élnek kiilonbozé vizfor-

A szerz6 szovege az Odzis cimd parhuzamos kiallitas ma-

sik helyszinén, a budapesti MAMU Galéridban hangzott el
augusztus 13-an.

rasok kozelében. A sz tagabb, atvitt értelmében viszont
utalhat egy olyan nyugodt helyre, kérnyezetre, ahol
a varosi ember megpihenhet, kikapcsolodhat a napi ro-
bothol. Valoszintisitem, hogy filmekbdl, ttleirasokhol
mindenkiben van egy kép az oazisrol, ami nem mas,
mint egy vizzel teli kut, pocsolya, tavacska a sivatag ko-
zepén, a palmafak arnyékaban. Nos, az oazis hivoszora,
tematikara létrejott kiallitason egyetlen munkat sem
lattam, melyen palmafak lettek volna; vizet, a vizre
utalo jegyeket viszont annal tobb alkotd becsempészett
a képtérbe.
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Arkadiusz Ignaszak vasznairdl a kékfest6k jutottak
eszembe, a magyar népviselet és lakastextiliak négy év-
szazados technologidja, ahol a textiliakon alkalmazott
modszer az eredeti formdjaban kék alapon fehér szin-
ben jelenik meg. A lengyel fest6 viszont kék alapon kék-
kel fest mindent. A Féld gémbjét, az univerzum orvényld
spiraljat, ellenpontozva annak sotétebb és vilagosabb,
homort és domboru alakzatait.

Bartus Ferenc ugyancsak hozza a téle megszokott
jatékos, am egyben megkérddjelezhetetlen stilusat.
Allatfigurai koziill most éppen egy kutyus keriilt a kép
fokuszaba, aminek viragmintas abrazatabol rozsaszin
szigetek, oazisok nének ki, éles ellentétet teremtve a kép
aljan huzodo szigoruan kockazott, raszteres, geometri-
kus, fekete-fehér motivumokkal.

Besenyei Zsuzsanna fotoin fényfiizérekkel, vilagito
fénygombokkel, sorjazé gyongyokkel jatszik, melyek
egymast keresztezve ritmizalnak, hogy ez a dinamikus
mozgassor megismétlédjon az alatta fodrozodo viz fel-
szinén. Ez a viz akar az oazisok életet ado vize is lehet.

Bir6 Botond tajképén, a gazdag vegetacio Olelésé-
ben megjelenik egy tajidegen, architektonikus elem, ami
nem mas, mint egy épiilet csonkja, amiben egy kolumna
tartja a terasz/erkély vizszintes vazat. Az odzis az urba-
nus vilagbol itt maradt romot névi be.

Cservenka Edit mini méretben, de annal intenziveb-
ben lakja be a kép felszinét. Vastag, pasztozus froccsen-
tés, csopogtetés csuszkal/vibral a mi felszinén, melyek
a vizen isz6 amorf foltokra, mondjuk viragszirmokra
emlékeztetnek.

Dér Viragnak koszonhet6 a kiallitasi plakaton sze-
repld, egy rét kozepén allo 6zgida, amit mobiljaval a hely-
szinen kapott el. Festményén viszont egy misztikus
férfialak, fején piros pomponos sapka van tarsitva egy
rozsaszinnel konturozott kutyafejjel.

Dor6 Sandor plexitiveglapok kozé fogott kubusait
perspektivikusan a térbe lépteti, mikozben a geometri-
zalo kockak/ladak éles formait a felszineken és a tar-
gyak belsé oldallapjain szeles, amorf mintazat, gesztusok

liikteté halozata fut, ami hihetetlen fesziiltséget képes
adni az ures ladaknak.

Fejos Laszlonak az Egyenstuly valdtlansdga cimd pa-
pirmunkaja részben Leonardo Vitruvius-tanulmanyara
hajaz, hiszen tollrajzan az all6 emberalak ugyanugy
nyitja-nyujtja karjait, mint a reneszansz nagymester
figurdja. Csakhogy itt a karok egyrészt mély arkot vaj-
nak a papir testébe, masrészt kirajzolnak, majd térol-
nek egy négyzetes formaciot.

Gresine Grundmann ezustfistot fijt egy miigyan-
tas feliiletre, amin egy szabalyos csikrendszer huzodik,
am ez egy kiils§ eré hatasara megolvad, rancosodni kezd
- egy szigetet, egy kiilonos oazist jelol ki a felszinén.

Ivo Weber egyrészt két dridsplakaton jelenitette meg
kollégai, Sebestyén Zoltan és Nagy Arpad egy-egy festmé-
nyét, masrészt egy harmasoltart szentelt a tematikanak.
Ko6zépen egy barokk Krisztus-abrazolas, mig az oldalso
tablakon madarfészekre, -etetére emlékeztetd objektu-
mok jelennek meg iires konzervdobozok formajaban,
melyekbe piciny, zoldell§ oazisokat telepit, azaz atmenti
a vegetaciot, az idilli allapotot.

Jozef Tihanyi fekete-fehér grafikdjan Erddsz6lé
erdeje zilalodik darabjaira: a fak a talajra borulnak,
6ssze-vissza ddlnek, de még esenddségiikben is meg-
idézik ez egykoron volt oazist.

[ S
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Besenyei Zsuzsanna

Kacser Laszlo Pdrnaképek fotosorozata konceptud-
lis tartalommal (is) bir. A miivész reggeli ébredése utan
lefot6zta parnajat, melyen az alvo fej lenyomatot hagyott.
A mivész dolga a nyomhagyas, ebben a konstellacio-
ban viszont ez a nyomot-hagyni 6rok szandékanak egy
hétkoznapi parafrazisa, de facto lenyomata.

Kerstin Franke-Gneuss festményeir6l az 1971-ben meg-
jelent Szigetek az dramlatban cimi Hemingway-kotet
jutott eszembe. A miivész piros szigeteket telepit a kék
felszin obleibe, mig nagyobb méretii vaszonképén, a Sar-
ga-tengeren kék festékpatakok indulnak ttjukra, szeles
gesztusok szabdaljak a felszint az informel jegyében.

Liptak Agnes két papirmunkaval jelentkezett. A dom-
bornyomassal késziilt hofehér lapokon a mivésztelep
koriili fak vonalai, domborzata bontakozik ki. Ugy rejte-
kezik, mintha titkolna valamit, pedig csak szemérmesen
esztétizal.

Miguel Mothes faradt sziirkékkel, pirosakkal, sar-
gakkal, lilas-vorosokkel usztatja geometrizalo pacait.
Ezek a vizi szigetek egymas testébe folynak, atjarast biz-
tositanak az akvarell csatornainak, néha ugy épitkez-
nek, kapaszkodnak egymasba, mint a Lego-jaték elemei.

Nayg Istvan nagyot kiizd a papir anyagaval. A rétegelt
felszint megbontja, megkarcolja, teste htisat felszaggatja,
gylri-tépi, rozsdamarta szinekkel itatja at a matériat.
Az elmulas fajdalma jarja at a felszint. Lebont, dekonst-
rual, és teszi mindezt ugy, hogy Uj értelmet ad az anyag-
nak, j életet teremt az elmulas nyomaban.

Petrla Ferenc sok osztasu, zoldekkel-kékekkel-feke-
tékkel és pasztell-betétekkel dolgozo festményén a szi-
varvanyos-zarvanyos fragmentumok ugyanugy felttin-
nek, mint a geometrikus elemeket sugallo motivumok.
Ez az ellentétpar teremti meg a vizualis fesziiltséget,

Nagy Arpad Pika megint nagyon belehtzott, frics-
kat mutatott a romantikanak, az oazis szépségének és
éltetd erejének. Festményén egy levagott fej és egy cson-
kolt alsé labszar tarsasagaban egy pucér néi felsGtest
jelenik meg, esik szét, omlik 6ssze, hullik darabjaira.
Talan a vész tigy kertilhet6 el, ha megidézziik és szembe
meriink nézni a ront6 erékkel.

Sebestyén Zoltan festményén egy zoldelld oazis ko-
zepén egy turbanos figura all. Egy masik kulturkor, egy
masik vallas, egy masik szakralis attitdid képviseldje, aki-
nek fejfeddjén a mintazat nem mas, mint koponyak so-
rozata. Viszont az illet6 immaron felmutat az égre, ahol
kirajzolodik Krisztus portréja. Hogy kettdjiik talalkozasa
utan mi torténik, azt még 6k sem tudhatjak.

Szitas Bernadett dzsungelének, mocsaras vidékei-
cak, amorf, olajos, szivarvanyos foltok tisznak, ahogy
Ujabb és tjabb oazisokat teremtenek a vegetacio lényei-
nek a talélésre.

Taskovics Fva munkaja olyan, mintha egy képregény-
bdl vagtak volna ki. A kép a képben effekttel é1, hiszen
a figura a képen egy képet hordoz, cipel egy teljesen



irrealis szovegkornyezetben, bar a hattér hiztato: meleg
sargak és zoldek olelik koriil a sziirrealis szituaciot.
Talan egyféle oazisba tévedtiink.

Tomasz Wendiand révid, végtelenitett videoja egy-
szerlien pontos és szép, bar tobbféleképpen lehetséges
a latvanyt dekédolni. Olyan, mintha madarrajok kerge-
téznének az égben, parba allnak, ivet irnak le, majd
szétvalnak, mikozben a kézponti magban egy hengeres
alakzatot rajzolnak ki, melynek fémes szemcséi a mag-
neses polusok vonzasaban vandorolnak ide-oda a ké-
kes-zoldes hattér el6tt.

Varga Jozsef Zsolt festményén a sapadt, faradt kékes-
sziirkés ablakos mez6ben egy egyszerd templom sziluettje

magasodik, tetején a kereszttel. Itt az oazis szakralis-
vallasos utalasként jelenik meg: a templom, mint sziget,
ami még békét hozhat a zlirzavaros idékben.

Wagner Edina egyértelmten a foltfestészet, a tasiz-
mus, az informel és az amerikai absztrakt expresszio-
nizmus formajegyeibdl épitkezik, ahogyan a szévevényes
strukturat, a burjanzoan lianos halozatot egyenesek
torik meg és ellenpontozzak.

Zirczi Judit hidegttivel kidolgozott munkajaba fino-
man bele-belefest. Két emberalakja egymas felé hajol,
egymast érintik meg a maghol sugarzo fényben. A vona-
las-széalas-inas testek ugy kapcsolodnak egymasba, mint
az aldott és az aldast ado.

Kozik CsaBa
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MUNKATARSAINK

ERDODY KRISTOF

1987. januar 17-én sziiletett Budapesten. A romos avantgard
osszmtivésze, a budapesti éjszaka titkos zugainak fotosa,
dokumentarista. Németorszagban n6 fol, majd az ELTE-BTK
germanisztika szaka mellett 6sszehasonlito nyelvészetet
hallgat, késébb Székacs Zoltan miihelyében ipari keramia
designt, Jovian Gyorgy festémiivész mttermében klasszi-
kus fogasokat tanul. Cikkeket és beszamolokat ir a prae.hu,
a hunbook.de, a mymusic.com és mas miivészeti portalok
szamara, mikozben idével a posztszovjet underground
zenei életrél készild filmek helytorténésze. Tobb jelentds
hatastanulmany és monografia alkotoszerkesztdje és lekto-
ra. Dolgozik tébbek kozott Seb6k Melinda Gydrgy Oszkdr
életrajzan, Foldvari Andras vilagutazo visszaemlékezé-
sein. A Semmelweis Orvostorténeti Muzeum forditdja és
a Pet6fi Irodalmi Mizeum kiils6s munkatarsa.

HEGYI DAMJAN

1999-ben sziiletett Gyérben. Jelenleg a Pécsi tudomany-
egyetem intermédia szakan, illetve a Pazmany Péter Ka-
tolikus egyetem magyar szakan folytat tanulméanyokat.
Novellai jelentek meg az f21.hu, illetve a Helydrség, filmes
és képzdmiivészeti szovegei a Filmtett, £21,hu, Nincs, Hely-
Orség, Olvasat portalokon. A Pécsi Egyetemistak Magazin-
janak cikkiréja.

KECSKES PETER

Transzmedialis képzémivész, elektrografus, fotografus,
videomiivész, miivészeti iro, koltd, asztrologus, zaj- és
performanszmiivész. Eddig négy onallo katalogusa és két
kotete jelent meg. Tobb mint 6tven egyéni kiallitasa volt.
Tagja a MAOE-nek, a Magyar Elektrografiai Tarsasagnak,
a Magyar Killdeménymtivészeti Tarsasagnak és a Magyar
Aquinoi Szent Tamas Tarsasagnak, valamint alapit6 tagja
az Egyesiilt Képek Egyestiletnek, a United Godsnak és a
NEMTEIS performanszcsoportnak. Tanitott a Tan Kapuja
Buddhista Féiskolan és a MOME-n.

KOZAK CSABA
1954-ben sziiletett Budapesten. Miivészeti iro, kiallitasren-
dezd. Az Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészet-

tudomanyi Karanak angol-magyar szakan diplomazott.
1983-t6l a Miicsarnok munkatarsa, kortars magyar és nem-
zetkozi kiallitasok szervezésével, rendezésével, katalogu-
sok szerkesztésével foglalkozik. 1984-t61 jelennek meg
irasai kiilénboz6 kulturalis lapokban és kiallitasi katalo-
gusokban.

KOVACS EDWARD
1995-ben sziiletett Margittan. Kolt6, kritikus. 2018-ban sze-
repelt a Szép versek antologiaban. A 2019-es KULTer stART
dij nyertese. Jelenleg a Debreceni Egyetem Irodalom- és
Kulttratudomanyok Doktori Iskola PhD-hallgatoja.

MAGEN ISTVAN
1950-ben sziiletett Budapesten. Ismert képzomiivész,
rendszeres publicisztikai tevékenysége mellett elbeszé-
léseket publikal, konyveket illusztral. Isten a fegyver-
golyoban cimi regényét 2014-ben adta ki a Pont Kiado.
Apokrif cim( prozakotete idén jelent meg a Dr. Kotasz
Konyvkiadonal.

MAROS MARK
2001-ben sziiletett Budapesten. Az ELTE Bolcsésztudoma-
nyi Karanak magyar szakos hallgatdja. Verseit és novel-
1ait az Uj Bekezdés, a Naput Online, az UjNautilus, a Szovet,
és a Kifejté kozolte.

SZEPESI JOLAN
Versei online irodalmi magazinokban és folyoiratok-
ban, valamint antologiakban jelentek meg (Naput Céd-
rus, Litera-Tura, Jelenlét Szépir6i Kor, Irodalmi Epres-
kert sth.).

VOJNITS-PURCSAR VITO

1971-ben sziiletett Szabadkan. A Magyar Képzémuvészeti
Egyetem alapszakan képzomivészeti elemz6é diplomat
szerzett, majd a mesterszakon okleveles kortars mivészeti
szakiro és kurator végzettséget. Jelenleg a leguijabb tech-
nologiai fejlesztéseken alapuld 11j mtivészeti kifejezdesz-
kozoket, gyakorlatokat kutatja. Kuratorként és mikriti-
kusként tevékenykedik.
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A vampirfilmek alakulistdrténetében a hagyomadnykovetd darabok mellett folyamatosan
jelen vannak a mGfaj megdjitasival, djraértelmezésével kisérletezd filmek. Hlavacska
Andréds monografidja négy dsszehasonlitd elemzésen (Vampir a divdanyon, A vampir drnyéka,
Hétkoznapi vampirok, Csadoros vérszivo) keresztiil mutatja meg, hogy a kortdrs alternativ
vampirfilmek a zsaner megajitdsara torekedve hogyan taldlnak vissza a gydkereikhez,
Bram Stoker 1897-ben megjelent Drakula cimi regényéhez. Egytuttal arra is rdiranyitja
a figyelmet, hogy a 2014 utan megjelent vampirfilmek miképp szakitanak az Alkonyat fém-
jelezte O0rokséggel. Az elemzések soran nem annyira a regény és a filmek cselekményei,
sokkal inkabb poétikai jellegzetességeik, metaforahasznilatuk, narrativ épitkezésiik,
mifajtudatossaguk keriilnek a kozéppontba. A kivalasztott mivek vonatkozasaban a Tiikor-
képtelenség kérdésfeltevése kettds: hogyan vezethet minket a kortars vampirfilmek
mélyebb megértéséhez, ha részletekbe menden ismerjiik Stoker regényét és interpretdcidit;
s forditva, hogyan tarjak fel szamunkra az alternativ vampirfilmek a Drakula rejtett
jelentésrétegeit?

A kotet megrendelheté vagy kedvezményesen megvasarolhaté a Racié Kiadé szerkesztéségében:

1072 Budapest, Akacfa utca 20. - Telefon: 06-1 321-8023 . e-mail: racio@racio.hu « www.racio.hu
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A sziirrealistak az emberi pszichét tekintették az utolso felfedezetlen kontinensnek, és igy képzelték, tevékenységiik lehetdséget nyit
egy kiterjedtebb, tagasabb valdsdg feltarisara. A magyar sziirrealista alkotdk kiilonbozd nyelveket és kultirdkat, mivészeti dgakat és
tudoményos diszciplindkat kapcsoltak ossze, kirobband szabadsagvaggyal és feltartdztathatatlan képzelGerdvel. Ez a kotet a kozkeletii
megkozelitésekkel szakitva nem poétikaként értelmezi a sziirrealizmust, hanem éppen mint szellemi beallitottsagot kivanja meg-
ragadni. A nemzetkozi sziirrealizmuskutatas friss kérdésiranyait figyelembe véve, franciaorszagi, magyarorszagi, romaniai archivumokat,
kéziratos hagyatékokat atvizsgalva a monografia a mivekbdl kibontakozé emberkép és vilagnézet alapjan korvonalazza a magyar sziir-
realizmushoz kapcsolhatd elméleti és szépirodalmi alkotasokat, csoportokat, aramlatokat, kisérleteket. André Breton, a mozgalom ala-
pitdja a sorsszerii, donto talalkozasokat kereste és dokumentélta. Ugyanezt teszi ez a kdnyv is: a sziirrealizmus magyar vonatkozésainak
torténete ilyen talalkozasok, csoportos vallalkozasok elemzése, miivészi palyak és érdeklddési korok egymast metszd rétegeinek feltér-
képezése révén bontakozik ki. A sziirrealizmus alkotdi halézatanak és érdeklddési koreinek kovetése nemcsak a mozgalom sok évtizedes,
bar néha nehezen kovethetd folytonosséagara enged kovetkeztetni, hanem a magyar irodalmi mezében varatlan osszefiiggéseket, varat-
lan kapcsolddasi pontokat is kirajzol. A kotetben a magyar irodalom huszadik szazadi torténetének egy rejtozkodé vonulata bomlik ki.

BALAZS IMRE JOZSEF (sz. 1976) Jozsef Attila-dijas irodalomtorténész, kritikus, a kolozsvéri Babes-Bolyai Tudomanyegyetem Magyar Iro-
dalomtudomanyi Intézetének docense, a Korunk foszerkesztd-helyettese.

A kotet megrendelhetd vagy kedvezményesen megvésarolhaté a Racio Kiado szerkeszt6ségében:

1072 Budapest, Akacfa utca 20. - Telefon: 06-1 321-8023 - e-mail: racio@racio.hu « www.racio.hu




A kotet megrendelhet6 vagy
kedvezményesen megvasarolhaté
a Szépirodalmi Figyel6
szerkesztéségében:

1072 Budapest, Akacfa utca 20.
Telefon: 06-1321-8023

e-mail: szif.szerk@gmail.com :
www.szepirodalmifigyelo.hu Megjelenés éve: 2021, 580 oldal, 3500 Ft

L. Simon Laszl6 alkototevékenységére a miifaji gazdagsdg jellemzé: linedris koltemények, prézaversek, vizudlis koltészeti alkotasok, lettrista
kompoziciok, konkrét és konceptmiivek, mévészkdnyvek, grafikék, fotografidk, intermedialis mdvek egyarént megtalalhaték az életmdben,
s ugyanez a miifaji heterogenités jellemzd az elméleti irdsaira is (esszék, tanulmanyok, kritikak, vitairatok stb.): mind-mind a kortérs életmi
megjelenitdi.

L.

Az irodalmi egyensdlyteremtés, valamint az dnazonossdg megdrzése fontos feladat. L. Simon LészI6 szerint moralis ktelezettség és kotelesség.
Ezt is magaban rejti a Huszondt év cimd kotet. ,Torténeteiben él a nemzet, s ha elfelejtjiik Gseink torténeteit, teremtés- és eredetmitoszait, vildg-
magyardzatait, akkor nem lesziink ugyanazon nemzet tagjai, amelyhez valaha 6k tartoztak” — figyelmeztet benniinket az ird egy tinnepi beszédében.
Ezeket a torténeteket, az identitdsunkat erdsit6 kozos élményanyagot is visszairjak életiinkbe a miivei és az alkotasokat megkozelit6-elemzd
befogadok értelmezései.

Egy jubileumi kotetet kézben tartva, befogaddi statushdl a miivészet és az élet profan és szakrdlis oldaldt is mérlegre téve, masok
megkozelitésében, elemzésében feloldddva igy gydjthetiink erdt, nemzeti onbizalmat, ahogy Méricz irta: ,nagyra lelkesiilést”.

Kelemen Erzsébet

AHuszondt év cim(i kotet Kelemen Erzsébetnek A szavak ereje. L. Simon LdszI6 alkotdi munkdssdgdrdl cimG monogréfidjaval egyiitt L. Simon Ldszl6
ir6, koltd, szerkesztd ir6i jubileuménak alkalmabodl jelent meg.



A kotet megrendelheté vagy
kedvezményesen megvasarolhaté
a Szépirodalmi Figyel6
szerkeszt6ségében:

1072 Budapest, Akacfa utca 20.
Telefon: 06-1321-8023

e-mail: szif.szerk@gmail.com
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L. Simon Lészl6 Jozsef Attila-dijas koltd, ir6, szerkeszt6, kulturpolitikus, a Nemzeti Mizeum fdigazgatdja napjaink irodalmi és kozéletének
sokszin(i és dsszetett életmdvel rendelkezd személyisége. Eddig tizenhét dnalld konyve jelent meg, koztiik egy macedén nyelvii md Paszkal
Gilevszki kolt6-miifordité tolmdcsoldsaban. Koteteiben fontos szerepet kap a lira, a vizualis koltészet, az irodalom hatarteriileteinek kutatasa.
Elméleti irdsainak retorikdjaban, a prézanyelv poétikai kédoltségaban pedig domindnsan jelen vannak az esszé és a tanulmény, valamint
a kritika nyelvi-m(ifaji jellemz6i, szemléleti tavlatai, alakitdismddozatai, igy a kritikaiesszé-irds is.

[.]

A kutatés masodik szakaszéban a prézai munkéssdganak jellegzetes sajatossagait vizsgaltam, és az esszéiréi tevékenységének értelmezd-
értékeld, osszefoglalé megkozelitését alkottam meg. L. Simon LaszI6 alkotdi palyja nyitanyanak, elsé kotete megjelenésének 25. évforduldja
alkalmabdl a mar megjelent és az 4j monogréfidt eqy kitetbe flizve veheti most kézbe az olvaso.

Ajanlom ezt a konyvet mindazoknak, akik nemcsak szivesen |lépnek be egy alkotd vildgaba, de az ismeretlennek feltardsdra és megérté-
sére is vagynak: egy linedris vers vagy egy vizudlis koltemény megfejtésének katartikus hatdsdra, a mindennapjainkat esszékbe vagy akdr
kulturpolitikai irdsokba sirit6 élmények megtapasztaldsara. S mindez cum virtute verborum, a szavak erejével torténik.

Kelemen Erzsébet

A szavak ereje cim{ monogréfia a valogatott tanulményokat, kritikakat, befogaddi olvasatokat tartalmazo Huszondt év cim( konyvvel egyiitt
L. Simon LdszI6 iréi jubileuménak alkalmabél jelent meg.



Szazsoros

Pilinszky
Janosnak

Megjelenés éve: 2021 | Bolti ar: 1921 Ft | Terjedelem: 60 oldal

A szaz éve sziiletett Pilinszky Janos tiszteletére a szifonline.hu szerkesztdi négysorosok
irasara kértek fel huszonot koltot. A felkérésre sziiletett szovegek dont tobbsége erds,
allitd mondatokbdl és stirtin rakott fénevekbdl épitkezik, hol szorosabban, hol lazabban
kapcsolodva Pilinszkyhez. Mégsem mondhatjuk, hogy puszta stilusgyakorlatokrol volna
sz06, autonom alkotasok késziiltek. Az egymastél fiiggetleniil beérkezett verseket — ezeket
a fényes cserepeket — egyetlen nagy mozaikba rendezték a kotet szerkesztdi. Hiszen, ha
huszonét szerzd négy sorat osszeadjuk, éppen szazat kapunk. Annyit, ahany éve Pilinszky
Janos sziiletett. Az viszont az Olvasé dolga mar, hogy meg-megallva, négysorosok labi-
rintusaban kalandozik-e, vagy egyben nézi az 6tvenkezes szazsorost. A rendhagyé, a kolts
szazadik sziiletésnapjara megjelent ,,6tvenkezes” kolteményt tartalmazo, szaz szamozott
példanyban — a Szépirodalmi Figyel6 Alapitvany gondozasaban — megjelent egyedi
konyvtargy jelképes, 1921 forintos aron megvasarolhaté a kiadotol.

A kotet megrendelhetd vagy kedvezményesen megvasarolhato a Szépirodalmi Figyel6 szerkesztoségében:

1072 Budapest, Akacfa utca 20. - Telefon: 06-1 321-8023 - e-mail: szif.szerk@gmail.com . www.szepirodalmifigyelo.hu




MAGTAN NERECT NiAag

160 festmény, 110 foto, plakatok, boritok, dokumentumok
és egy kegyetlen Tudésok valogataslemez!

A korunkra oly jellemzé nemzeti konzultadciok mintajara drMarias a sajat mivészetével kapcsolatban inditott mivészeti
konzultaciot, amelyben egy-egy alkotdsaval kapcsolatban kikérte fontos emberek véleményét Kardcsony Gergelytdl
Boddcs Tiborig, Lovasi Andréstol Till Attilaig, Bukta Imrétd| Ladik Katalinig, Gerendai Kérolytol Gyérfi Pélig, Pataki Agitol
Fabry Sandorig, Mécs Ménikatél Pandi Balazsig és még hosszan sorolhatnank.

Ami ennek nyoman létredtt, az egy soha nem latott mértékben szines és sokrétl album: drMérids legjobb festményei
mellett killonleges tarlatvezetésként ott dllnak a korunk szellemiségét képviseld személyek kapcsolddé szovegei, alattuk
pedig képenként az alkoto sajat szovegei is. Ezekben elmondja az adott festmény inspirdcidjat, torténetét, értelmezését,
sorsat, valamint egy-egy olyan fénykép is tarsul a festmény-széveg egyltteshez, amely csaladi, mivészeti vagy doku-
mentacios tartalommal egészitve ki teszi sokrétlségét teljessé.

KERESSE A KONYVESBOLTOKBAN A MAGYAR MUHELY KIADVANYAT!



w-;;e ‘W-\ ﬂr@@# ¥
. .&ﬁﬂl






